                                                                                                                                                                     9 клас
ТЕМА: Бароко як перший загальноєвропейський художній напрям. Європейське й українське 
              бароко

МЕТА: ознайомити учнів з першим художнім напрямом, який охопив практично всю Європу, 
             включаючи українські землі, його прикметами та особливостями; розкрити світоглядні позиції 
             діячів бароко; розвивати навички сприйняття лекції та дослідницької роботи; виховувати 
             почуття краси.
ОБЛАДНАННЯ: ілюстрації, портрети відомих філософів і митців доби бароко.

ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань і формування на їх основі вмінь та навичок.

                                                                    ХІД УРОКУ

I. Актуалізація знань

«Мозковий штурм»

Пригадайте, що вам відомо з курсу історії про XVII ст. 
(Короткі записи робляться на дошці або аркуші паперу формату АІ.)

II. Мотивація навчальної діяльності 
У ч и т е л ь

Звелася люта велич нанівець — 
Так церква у вогні знайшла кінець. 
Вітрила ремонтує екіпаж, 
Немов лахміття, звис наш такелаж, 
Уламки скрізь. У тій шаленій грі
 Було сигнальні збито ліхтарі...

(Переклад В. Коптілова)

Англійський поет Джон Донн порівняв свою епоху зі страшною морською бурею. XVII ст.— трагічний час в історії Європи, коли палали війни й вибухали революції. Здавалось би, що може похитнути церкву і віру в Бога? Та німецький богослов Мартін Лютер звинуватив самого Папу Римського в аморальності й злочинності, швейцарський богослов Жан Кальвін робив спроби побудувати республіку й у ній відродити в усій його чистоті і правдивості християнство, яке нібито занапастили католики за півтора тисячоліття. Де ж шукати пересічній людині душевні сили і моральну опору, кому вірити? Усе більше людей зневірювалось. Саме про цю добу ми сьогодні розпочнемо розмову й ознайомимося з її характерними рисами. Основні запитання, на які ми сьогодні шукатимемо відповіді (запис у зошити):

1. Що таке бароко? 
2. Якими є характерні особливості доби бароко?

3. Якими є визначальні ознаки епохи бароко?

4. Якими були загальні прояви стилю бароко в культурі?

5. У чому полягають особливості проявів стилю бароко в літературі?

6. Як стиль бароко відобразився в українській культурі?

7. Якими є особливості розвитку саме українського стилю бароко?

III. Робота над темою уроку

1. Вступне слово вчителя

— Філософи XVII ст. переконували: Бог подарував людині розум і серце. Людина повинна осягнути навколишній світ, такий привабливий, загадковий і прекрасний, але при цьому вона повинна покладатися лише на себе. І людина захотіла зрозуміти закони світобудови, покластися на власний досвід. В історії людства розпочалася нова доба, сповнена протиріч, суперечливих думок та почуттів — бароко.
2. «Броунівський рух» 
(Клас об'єднується у групи. Кожна група отримує картку з текстом. Після прочитання й обговорення змісту тексту члени групи переходять до інших груп, повідомляють їм здобуту інформацію. Процес переходу від групи до групи завершується після того, як кожен учень класу отримав увесь обсяг теоретичного матеріалу, що вивчається.)
Картка № 1 
Що таке бароко?

Бароко (італ. Ьагоссо — дивний, химерний) — напрям у мистецтві та літературі 
XVI—XVIII ст., якому належить важливе місце в розвитку європейської культури. (Термін багатозначний, походить від португальської назви lа реггоlа Ьагоса — перлина (або мушля з перлиною) незвичайної форми.) Спочатку так назвали художній стиль архітектури й образотворчого мистецтва XVII ст. Потім цей термін поширили на музику й літературу. Сьогодні так називають усю культуру XVII ст. У стилі бароко, що прийшов на зміну добі Ренесансу, поєднуються традиції готики і Ренесансу.

Картка № 2

Якими є характерні особливості доби бароко?

Доба бароко стала добою справжньої наукової революції. Якщо в добу Відродження великого значення надавали шаленим учинкам, то для доби бароко головне — пристрасні роздуми про світ. Згідно з переконанням багатьох філософів XVII ст., людина, осягаючи навколишній світ, такий привабливий, загадковий і чудесний, повинна покладатися на власні розум і серце, довіряти насамперед власному досвіду. Художня система бароко надзвичайно складна, їй властиві мінливість, поліфонічність, ускладнена форма. Література бароко характеризується поєднанням релігійних і світських мотивів та образів, тяжінням до різних контрастів, складної метафоричності, алегоризму й емблематичності, прагненням уразити читача пишним, барвистим стилем, риторичним оздобленням твору.

Картка № З

Якими є визначальні ознаки епохи бароко?

Визначальні ознаки бароко

1) Знову перевага надається ускладненій формі (як у пізній готиці).

2) Людина не протиставляється Богові, а вважається найдосконалішим його творінням.

3) На відміну від світської спрямованості доби Ренесансу, в часи бароко всі напрями культури, як у добу Середньовіччя, набувають релігійного забарвлення.

4) Помітно посилюється вплив церкви і держави на людину.

5) Домінуючим є античний ідеал краси, але робиться спроба поєднати його з християнським ідеалом, тобто йдеться про поєднання краси духовної і фізичної, внутрішньої і зовнішньої, у цілому відбувається примирення традицій античної і християнської культури.

6) Як і в епоху Ренесансу, наука і мистецтво доби бароко звертаються до природи, але тепер природа не протиставляється Богові, а є засобом пізнання досконалості й милосердя Творця.

Окрім цих рис, зумовлених впливом попередніх традицій, бароко виробило й власні особливості.

• Динамізм, рух: у пластичному мистецтві — це любов до складної кривої лінії, на відміну від прямої лінії та гострого кута або півкола готики й Ренесансу; у літературі — це змалювання мандрівок, трагічного напруження, катастроф, сміливих авантюр.

• Бароко не вважає найвищим завданням мистецтва пробудження спокійного релігійного або естетичного почуття; для нього важливіше зворушити, вразити людину. Така мета зумовлює певні вузькостильові ознаки напряму: наявність гіпербол, захоплення парадоксами, гротеском, любов до антитез, пристрасть до універсальної всеохопності.

Картка № 4

Якими були загальні прояви стилю бароко в культурі? 
Найхарактерніші прояви цієї доби — містицизм, релігійний екстаз, реабілітація християнського аскетизму, захоплення жанром духовної пісні, поезії, у драматургії — звернення до жанру містерії. Герой літератури доби бароко болісно шукає надмету життя і вбачає її у втечі від світу, у служінні Богові, у стражданнях за християнську віру (наприклад, «Стійкий принц» іспанського драматурга Педро Кальдерона де ла Барки (1600-1681) або «Катерина Грузинська» німецького драматурга
А. Гріфіуса (1616-1664)). Образ мученика за віру домінує в живописі бароко («Розп'яття Петра» 
П.-П. Рубенса).

Визначальними у філософії та мистецтві, почасти й у масовій свідомості, стають ідеї про те, що все земне — тлінне, тимчасове, тутешнє «життя — є сон», справжнє життя настає лише після фізичної смерті; реальний світ — долина страждань, які необхідно терпіти смиренно, очікуючи смерті та єднаючись душею з Богом. А звідси — барокові метафори: життя людини — троянда, що швидко в'яне і перетворюється на колюче й сухе стебло; людина — недогарок; звідси ж алегоричні персонажі — Смерть, Доля, Віра тощо; вірші, збірки під заголовками «Цвинтарні думки», «Похоронні пісні». 
Картка № 5

У чому особливості проявів стилю бароко в літературі? 
Митці Ренесансу цінували простоту і структурну досконалість твору, митці бароко структуру розуміють як схематизм, простоту замінюють вигадливістю, надуманістю, пишномов'ям. Для них мистецтво — це часто забава, гра розуму. Розвивається пристрасть до алегорій, з'являються алегоричні драми, поеми, вірші. Важливого значення набуває зовнішній вигляд твору, тексти віршів набувають форми хреста, чари, ковадла, колони, ромба, стають популярними акровірші. Поети бароко часто бавляться нанизуванням вигадливих метафор, порівнянь, антитез. Наприклад, «любов зв'язує золото з крицею, пряжу — із шовком, спонукає кропиву тягтись до шляхетної троянди, до перлин кладе сміття, до вугілля кладе крейду і часто прищеплює дикому дереву солодкий плід».

Проте стиль бароко має вади: часом надто велика перевага зовнішнього змісту над внутрішнім, «чиста» декоративність змушує глибокий сенс, внутрішній зміст твору ховатися або відходити на задній план; ще небезпечнішим є намагання перебільшити, посилити напруження, контраст, щоб вразити читача, глядача,— це призводить до надмірного замилування формою; у літературі — до переобтяження творів формальними елементами.

Картка № 6 
Як стиль бароко відобразився в українській культурі?

У різних культурах і літературах стиль бароко складався неодночасно. Серед країн православно-слов'янської культурної спільноти стиль бароко почав формуватися і набув значного розвитку в Україні та в Білорусії, що контактували безпосередньо з польською та західноєвропейською культурами доби бароко. Крім цього, на розвиток стилю бароко впливали і власні, національні, джерела: києво-руські та фольклорні, що проявлялися на різних рівнях цього напряму— «високому», «середньому» та «низькому». Бароко в історії української літератури трактувалося по-різному, часто неадекватно. Уперше дослідив напрям бароко як естетичну систему
 Д. Чижевський у монографії «Український літературний барокко» (Прага, 1942-1944), але лише на XI Конгресі слов'яністів у Празі 1968 року вчені винесли питання слов'янського бароко, зокрема українського. Його розквіт в українській літературі припадає на ХУІ-ХУШ ст. і вплив простежується на різні жанри, зокрема поезію Лазаря Барановича, Івана Величковського, Григорія Сковороди та ін. Взірцем барокових віршів є збірка «Курйозної поезії Івана Величковського млеко от овци, пастирю належнеє». Серед прозових творів стиль бароко найбільше .проявляється в ораторській прозі (збірників проповідей Лазаря Барановича «Меч духовний», «Труби словес проповідних»; Іваника Галятовського «Ключ розуміння»; Антонія Радивиловського «Огородок Марії Богородиці», «Вінець Христов») та козацьких літописах Самовидця, Григорія Грабянки, Самійла Величка.

Картка № 7

Якими є особливості розвитку саме українського стилю бароко?

В Україні доба бароко проіснувала близько двохсот років і стала наступним етапом (після доби Київської Русі) розквіту української культури, передусім архітектури, літератури, освіти,

громадянсько-політичних інституцій, самоврядування. Це зумовили такі чинники:

а) саме стиль бароко виявився найближчим емоційній, романтичній, схильній до врівноваження різних начал українській душі;

б) того часу в Україні було послаблено, а на певний період і зовсім зникло, колоніальне ярмо, побудовано досить сильну гетьманську державу, що всіляко сприяла розвитку культури (особливо за часів Івана Мазепи).

Особливості доби бароко в Україні

•   В українському напрямі бароко духовні (релігійні) складники значно переважають над світськими. Хоча й не бракувало останніх: маємо світську лірику, новелу, хроніку, лист, науковий трактат, світські елементи в драмі. 
•   Античність приходить в українську культуру вже після того, як закінчилось протистояння культури й християнства. Популярними стають антично-міфологічні образи: релігійну лірику охороняють давньогрецькі музи, Пресвята Діва часом ототожнюється з Діаною, хрест порівнюється з тризубом Нептуна, у містичних трактатах з'являються амури, купідони. Загалом напрям бароко утвердився в українській літературі без жодного опору й боротьби, просто для нього давно вже був готовий духовний ґрунт.

•   Мовою, на якій створювались зразки української літератури в добу бароко, принципово залишилася церковно-слов'янська, як і в попередній період. Увібравши в себе велику кількість елементів народної мови, вона, на жаль, не мала жодних певних норм. На мову цієї пори значний вплив мала українська народна мова, польська й — зрідка у другій половині XVIII ст.— російська.

•   Елементи стилю бароко з'являються уже в стилі І. Вишневець-кого (тривалі періоди, нагромадження паралелізмів, сміливі антитези, скупчення формальних прикрас). Впливу бароко зазнали творчість Мелетія Смотрицького, а також віршування Кирила Транквіліона Ставровецького, повною ж перемогою бароко було утворення Києво-Могилянської академії, цілком барокової за суттю. Серед письменства цієї доби вирізняються такі постаті, як Петро Могила, Іван Величковський, Стефан Яворський, Іван Мазепа, Феофан Прокопович, Дмитро Туптало, Григорій Граб'янка, Самійло Величко, автор літопису Самовидця. Але найяскравішим представником українського бароко був Григорій Сковорода. 
3. Узагальнення матеріалу

У ч и т е л ь . 
З огляду на спробу поєднання у творах романтичного й реалістичного, на пошук золотої середини між крайнощами роздвоєної людської натури доба бароко, з одного боку, була добою буйного розвитку природознавства і математики, а з іншого — добою розквіту багатослів'я, великої («тридцятилітньої») релігійної війни, добою великих містиків та філософів-ідеалістів (Сведенборг, Кант, Сковорода). Людина доби бароко або усамітнюється з Богом, або, навпаки, поринає у вир політичної боротьби, перепливає океани в пошуках нових колоній, втілює плани поліпшення стану всього людства за допомогою політичної (проекти штучних мов) або іншої реформи.

IV. Рефлексія

Написання сенкану на тему «Бароко»

(Сенкан — п'ятирядковий неримований вірш, який складається за схемою:

1 рядок — слово-тема (іменник),

2 рядок — 2 прикметники (означення теми),

3 рядок — 3 дієслова (активність, дієвість, пов'язана з темою),

4 рядок — фраза з чотирьох слів (трактування теми або ставлення до неї),

5 рядок — слово-висновок (іменник, синонім (або висновок) до теми).

Приклад  сенкану
Бароко,

Несподіване, непередбачуване,

Вражає, дивує, стверджує,

Почуття в стані афекту,

Перлина.

V. Домашнє завдання

Із літературознавчого словника виписати визначення терміну бароко; підготувати повідомлення про особливості культури доби бароко (4 -5 учнів); дібрати ілюстративний матеріал до епохи бароко (використати підручник історії середніх віків, літературні довідники). 
                                                                                                                                                                   9 клас

ТЕМА: Література доби бароко: найяскравіші представники європейського напряму бароко; 
              провідні теми й стильове новаторство лірики бароко

МЕТА: продовжити знайомство учнів з напрямом бароко в культурі; розвивати навички опису 
             картини; охарактеризувати духовне та стильове новаторство барокової літератури; виховувати 
             почуття краси.
ОБЛАДНАННЯ: ілюстрації картин П.-П. Рубенса, Франсіско Сурбарана «Христос на хресті», 
                              «Немовля Христос», Хусепе Рібера «Аполон і Марсій», Дієго Веласкеса, Жоржа де 
                              Латура «Святий Себастьян та Свята Ірина», Бартоломео Естебана Мурільйо 
                              «Апостол Петро у в'язниці»; ілюстрація скульптурної групи Берніні Джованні 
                             Лоренцо «Екстаз святої Терези»; ілюстрації архітектури бароко; аудіозаписи музики 
                             Баха, Гайдна або Генделя. 
ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань.

                                                                                                                             Мистецтво існує для того, аби

                                                                                                        вихоплювати форми з того світу, в якому

                                                                                                        людина сама є об'єктом, і переносити його

                                                                                                        в той світ, в якому людина панує.

                                                                                                                                                              А. Мальро

                                                                        ХІД  УРОКУ

І. Актуалізація знань

Експрес-опитування

•   Який художній стиль панував у Європі та Іспанії у XVII ст.?

•   У яких країнах і чому розвивався стиль бароко?

•   Як ви розумієте термін «бароко»?

•   Назвіть визначальні ознаки цього художнього напряму?

•   Які особливості українського бароко ви можете назвати?

•   Яке місце в культурі бароко посідає людина?

II. Мотивація навчальної діяльності

У ч и т е л ь . 
Як ви вже знаєте, бароко — це самостійна, самобутня доба в історії світової культури, художня система в мистецтві ХУП-ХУПІ ст. (в архітектурі, скульптурі, живописі, музиці, літературі і театрі). Це — перший художній напрям, що розвивався в усіх європейських літературах. Сьогодні ми продовжимо вивчення цієї культурно-історичної епохи. (Запис теми уроку та визначення мети роботи.)

III. Робота над темою уроку

1.Повідомлення учнів ( домашнє завдання) 
Живопис доби бароко (на прикладі репродукцій картин Караваджіо, Жоржа де Латура, Бартоломео Естебана Мурільйо, Франсіско Сурбарана, Хусепе Рібера, картин Дієго Веласкеса, Бер-ніні Джованні Лоренцо). Мистецтво епохи бароко не приховує контрасти та антагонізм реального світу, а навпаки, згущує. Людські фігури, предмети інтер'єру, елементи пейзажу знаходяться ніби в єдиному русі, незалежному від волі «об'єктів». Але, зробивши стильовий акцент на складності форми, мистецтво бароко не байдуже до ідеалу. Нехай він недоступний, як недоступна новочасній людині істина, та мистецтво здатне зупинити ту єдину мить, у якій засяє істина. Провідними видами живопису бароко є алтарна ікона і декоративне панно для прикрашання парадних залів. Улюблені сюжети картин — життя католицьких мучеників та міфологічні історії. Розквітає жанр алегорії, героями якої виступають монархи, оточені античними богами.

Архітектура доби бароко (з використанням ілюстративного матеріалу). Наприкінці XVI ст. на зміну архітектурі доби Відродження приходить стиль бароко, який відзначається складними планами, контрастами об'ємів, пишним пластичним і декоративним оздобленням. Головними об'єктами барокового мистецтва в архітектурі є церква і палац. Це кольоровий мармур, бронза, розписані статуї, яскраві, святкові інтер'єри. Карнизи фасадів помітно виступають уперед, їх криволінійні обриси створюють враження легких коливань декору. Уславилась доба бароко і своїми водограями: водяні каскади, що шлейфами спадали донизу, у поєднанні з химерними скульптурами (морськими божествами, тритонами), справляли фантастичне враження. Стиль бароко набув поширення в Італії
(церква Сан-Карло в Римі, архітектор Ф. Борроміні), Польщі, Німеччині, Австрії, у країнах Латинської Америки, а також у Росії (собор Смольного монастиря в Петербурзі) і на Україні (храм Андрія Первозванного (Київ), XVIII ст., архітектор В. В. Растреллі). 
Музика доби бароко (на фоні аудіозаписів музики Баха, Гайдна або Генделя). Музика доби бароко — величезна область виконавської практики: від органних концертів Баха і Генделя, від клавірної музики, кантат, камерних творів Вівальді, Кореллі до опери Телемана. У бароковій музиці переважають драматична патетика і динамічність образів, їй притаманна поліфонія — одночасне звучання декількох мелодійно змістовних голосів, що робить музику багатомовною та багатоплановою. Характерним для бароко є також жанр «капричіо», музична мова якого є вигадливою, примхливою, повною гострих поворотів. Стиль бароко особливо яскраво-проявився в опері: оперні вистави часто доповнювались архітектурним елементом. Біля витоків опери стояв італійський композитор Клаудіо Монтеверді, автор відомого твору «Орфей». Значні зміни відбулись і в церковній музиці. Тут найвідомішим став Й. С. Бах, який писав найвеличнішу музику «на честь християнського Бога». Розвиваються жанри, народжені епохою бароко: фуга, опера, кантата, прелюдія, соната, концерт, арія, варіації. І сьогодні ці твори звучать у виконанні чисельних ансамблів старовинної музики. 1888 року з'явилася праця М. Вельфіна «Ренесанс і бароко», і відтоді вже більше ста років тривають численні публікації про мистецтво бароко. Відлуння стилю бароко — «необа-роко» — у музиці пізніх романтиків: Брамса, Регера, Стравінського, Шостаковича, Шнітке, в архітектурі — Гауді. Епоха бароко ставить запитання, звернені до неба, до людства, у нікуди (недаремно риторичне запитання — улюблена фігура барокової риторики).

Складові стилю бароко

•   Релігійне (метафізичне) бароко — поширене в Англії, Італії, Іспанії, Франції та інших країнах Європи. Для нього характерне заглиблення у світ містики та метафізики, що призводить до відречення від життя й усього земного. Помітними є намагання навернути людину до релігії та благочестя.

•   Євфуїсти, кавалери — дворяни, які писали вишуканою мовою, наповнювали свою поезію еротичними і монархічними мотивами, їхній герой — галантний лицар.

•   Преціозна література — набула розвитку у Франції; вирізнялась вишуканістю та галантністю стилю. Головна тема — кохання та переживання, пов'язані з ним; поширений жанр — пасторальні романи. Цій літературі властива вишукана лексика та манірний виклад.

•   Маньєризм (маріонізм) — поширений серед дворян Італії; голов​на тема творчості — кохання.
•   Культуризм, або гонгоризм (походить від імені поета Гонго-ра),— іспанський різновид італійського маріонізму.
•   Філософське, або кальдеронівське, бароко (походить від імені Кальдерон) — іспанський різновид літератури епохи бароко.
2. Робота над епіграфом уроку
Запитання до класу
•   Як ви думаєте, чому саме такий епіграф було дібрано до цього уроку?
(Відповіді учнів.)
3. Читання та короткий аналіз творів літератури доби бароко (робота в групах)
У ч и т е л ь . 
У період розвитку стилю бароко в літературі було створено справжні шедеври в різних жанрах, особливо в ліриці та драмі. Зараз ми ознайомимося із деякими творами відомих поетів доби бароко. (Для цієї роботи учні об'єднуються у групи.)
Завдання для груп 
1) Виразно прочитати вірш.
2) Визначити його тему і характерні особливості.
(Для підготовки відводиться 5 хв. Після кожної презентації вірша та стислої його характеристики учитель формулює запи​тання до класу.)
1 група
Марк-Антуан де Сент-Аман 
ЛЮЛЬКА 
Присівши на дровах, із люлькою в руці, 
На пічку спершися, в душевнім неспокої 
Гадаю про терни моєї долі злої,
Спустивши очі вниз, з печаллю на лиці. 
Надія загляда в гіркі хвилини ці 
У завтрашній мій день дороги життєвої, 
У гору десь веде із дійсності сумної, 
Де й римський володар не сяяв у вінці. 
Та тільки мрія ця ледь проростає з праху. 
Як дійсний стан речей спускає вниз невдаху, 
Де знову злигодні встають в житті моїм. 
Ні, не вбачаю я ніякої різниці 
Поміж надією і тютюном,— дурниці! 
Вона, мов люлька та, лише пускає дим.
(Переклад М. Терещенко)
З а п и т а н н я :  «Які проблеми бентежать автора?»
2 група
Джон Донн

    *   *  *
Пішов останній акт моєї драми. 
Остання миля мандрівок моїх, 
Все швидше рух до рубежів сумних, 
До всім навстріч розчахнутої брами. 
Ненагла смерть уже не за горами, 
Вона мій дух звільнить з тенет лихих, 
І я Того побачу в снах своїх, 
Перед чиїми трепетав громами. 
Коли мій дух нарешті в небо зрине, 
А тіло упокоїться в землі, 
Тоді мене усе лихе покине, 
Те, що штовхало тут на вчинки злі. 
Так осяйну здобувши чистоту, 
Забуду я і світ, і марноту.
(Переклад В. Коптілова)
З а п и т а н н я :  «Як ви розумієте перший рядок твору? Про яку драму в ньому йдеться?»
3 група
Джон Мільтон
      *   *  *
Як ніжно час, юнацьких літ крадій,
Взяв двадцять три найкращі роки в мене!
А де мій цвіт? Вже дерево зелене,
Та на плоди не бачимо надій.
А може, незнищенне і священне
Повинне ждати не весни, а дій?
Та відаю — одержить моє тіло
Свій пай землі і все, що в ньому є,
Велике чи середнє звершу діло.
Що ж, хай цвіте покликання моє,
Хоч все незмінне,— що зросло й що стліло,—
В очах того, хто завдання дає.
(Переклад Д. Павличка)
З а п и т а н н я: «Який настрій вірша? Які ноти в ньому переважа​ють: оптимістичні чи песимістичні? »
4 група
Луїс Гонгора  - і - Арготе

         *   *   *
Вже тричі Аквілон несамовитий
Зелених нив незайманість терзав,
І тричі Феб оновлений вставав
Колхідське золоте руно зігріти,
Відколи йду я (намсртво пробитий
Стрілою) скрізь, де голос твій лунав
О наймиліша, де по морю трав

Німими знаками палають квіти.

В траві не видно крапелинт рудих

Моєї крові; твій політ — із тих,
Що в небі грають диво-кольорами. 
Аж наостанку пастухи за ними 
Слідами йдуть, що на землі ми їх 
Лишаємо: я — кров'ю, ти — квітками
 




(Переклад М. Москаленка)
З а п и т а н н я :  «Які художні засоби використані у вірші?» 
5 група
Франсіско де Кеведо-і-Вільєгас
                *  *  *
Римові, похованому в руїнах 
У Римі Рим шукаєш, пілігриме? 
Тут не знайдеш нічого, крім руїн:
Оце його могила — Авентин, 
Щербини ці — сумні останки Риму. 
Ніколи цезарями золотими 
Не запишається вже Палатин; 
В медалях ржавих гасне слави дзвін — 
Гучнішають часу звитяги зримі, 
І тільки Тибр невпинний, що умів 
Так ніжно пестити латинські мури, 
Тепер виводить свій жалобний спів.
О Риме! Щезло все міцне й понуре 
Із величі твоїх минущих днів — 
Лишилась хвиля, що тече в зажурі.
(Переклад О. Мокровольського)
З а п и т а н н я :  «Які ознаки стилю бароко є у творі?»
6 група
Франсіско де Кеведо-і-Вільєгас 
* * *
Сховати може у свою запону 
Мене останній морок, а тоді,
Скоряючись одній щемкій жаді,
Душі надасть свободу він бездонну, 
Та все ж по цей бік чорного кордону 
Зоставить знак по бурі молоді; 
Мій жар плестиме й в крижаній воді, 
Зламавши власть суворого закону. 
Душа, якій сам Бог був за тюрму, 
Не заніміє, скута зимним жахом; 
Мій мозок, серце, зір, що краяв тьму,— 
Усе, що смерть зітне єдиним махом, 
Чуття не втратить, ляже в твердь німу 
Закоханим, хоч і безмовним прахом.
(Переклад М. Москаленка)
З а п и т а н н я :  «Як заглиблене бачення конфліктності й парадок​сальності буття, властиве мистецтву бароко, відобразилося в куль​мінації сонета Кеведо?»
ІІІ. Рефлексія 
«Мікрофон»
Продовжте речення: «Для мене бароко — це...»
IV. Домашнє завдання
Випереджувальне завдання: для учня - «біографа» - підго​тувати повідомлення про життя Педро Кальдерона; для учня - «літературознавця» — підготувати повідомлення про сюжетну лі​нію драми «Життя — це сон».
                                                                                                                                                                    9 клас
ТЕМА: Педро Кальдерон – видатний драматург і поет іспанського бароко. «Життя – це сон» як 

             втілення світоглядних і художніх принципів бароко. 
МЕТА: поглибити знання учнів про бароко як художній напрям ; ознайомити учнів з особистістю 
              Педро Кальдерона;  розвивати навички сприйняття лекції та дослідницької роботи; виховувати 
              інтерес до творів мистецтва. 
ОБЛАДНАННЯ: портрет Педро Кальдерона.

ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань і формування на їх основі вмінь та навичок.

Кальдерон стоїть поруч з найбільшими велетнями
світу: він зробив в іспанській літературі те, що

Данте — в італійській, Шекспір — в англійській

і Тарас Шевченко — в українській літературі.

Іван Франко

                                                               ХІД УРОКУ

І. Актуалізація опорних знань

«Гронування». Тема «Бароко»

( « Гронування »  спонукає учнів вільно думати і відкрито висловлюватися на певну тему. Його завдання — установити зв'язки між окремими поняттями. Для роботи обирається опорне слово, поняття, термін (слово-тема). До нього підбирають слова за певними зв'язками, асоціаціями. Грона бувають однорівневі (від одного відправного слова) та багаторівневі (кожне слово наступного рівня стає опорним). Багаторівневе гроно являє собою розгорнену опору за темою, в основі якої лежить принцип гіперзв'язків).

Приклад грона


     «дивний»

       культура XVII ст.

       «химерний»









роздуми про світ

   БАРОКО


       контрасти















 складна метафоричність          шляхи пізнання Творця

   пишний барвистий стиль

III. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь .
         Як ви вже знаєте, для стилю бароко не є обов'язковим пробудження релігійного або естетичного почуття; для нього важливіше зворушити людину- сприймача, вразити її.

Виразником філософських і естетичних принципів напряму бароко в жанрі драми став Педро Кальдерон де ла Барка — видатний драматург і поет іспанського бароко, а його п'єса «Життя — це сон» вважається втіленням світоглядних і художніх принципів доби бароко.

III. Робота над темою уроку

1. Огляд життя Педро Кальдерона

У ч е н ь   -   «   б і о г р а ф  » . 
Повне ім'я поета— дон Педро Кальдерон де ла Барка Енао де ла Барреда і Ріаньйо. Кальдерон, за походженням аристократ, був нащадком знатного дворянського роду. Він народився в Мадриді 17 січня 1600 року. Батько Кальдерона був секретарем державного казначейства при Філіппові II та Філіппові III, а мати походила зі шляхетної родини, яка переселилася до Іспанії з Нідерландів задовго до народження Педро. У родині було шестеро дітей — три сини і три дочки. Початкову освіту дон Педро здобув у єзуїтській школі, у п'ятнадцятирічному віці вступив до Саламандського університету, де прослухав курс богослов'я; також в університеті міста Алкала прослухав курс філософії і права.

У першій половині свого життя Кальдерон — людина шпаги. Він був учасником військових походів до Італії та Фландрії, був рицарем ордену Сантьяго й у 1640-1642 роках разом з іншими рицарями цього ордену брав участь у війні проти Франції, був учасником придушення повстання в Каталонії. У молодості дон Педро не раз оголював шпагу в поєдинках і одного разу навіть сидів у тюрмі за образу особи духовного сану (він насміхався над напускним красномовством одного проповідника).
Перші поетичні лаври Кальдерон здобув 1622 року, беручи участь у змаганні поетів. Його талант був високо оцінений знаменитим тоді драматургом Лопе де Вегою. У двадцять п'ять років Кальдерон став головним автором п'єс для придворного театру і для релігійних вистав під час церковних свят. Він писав для двору п'єси  і музичні комедії, а для духовних свят на замовлення міських властей Мадрида — одноактні духовні дійства (ауто).
Друга половина життя Кальдерона присвячена церкві.  1651 року, після смерті свого маленького сина, він прийняв сан священника. Через тринадцять років він уже важлива духовна особа – почесний капелан і сповідник короля Філіппа IV, а 1666 року – настоятель абатства святого Петра.

Помер поет 25 травня 1681 року. До повного зібрання творів поета , що було видано після його смерті, увійшло 120 п’єс, 80 ауто і 20 інтермедій (близько 140 п'єс світського і 80 релігійного змісту),

багато віршів.

Життєпис Кальдерона називають замовчуваною біографією, оскільки про нього відомо дуже мало. Ще за життя драматурга висловлювались суперечливі судження стосовно його діяльності. Наприклад, теолог Моратін Старший сказав, що «кальдеронівоький театр — це школа злості, дзеркало розпусти й академічної безсоромності», а німець Шлегель назвав його театр «недосяжним зразком вірності християнським ідеалам, людському обов'язку, честі та сумлінню, де навіть у потворному ми бачимо тінь великої ідеї».

2. Робота в парах. Взаємні запитання за змістом біографії Кальдерона

3. Основна тематика творчості поета

У ч и т е л ь .  
Уся творчість Кальдерона — це напружені роздуми про сенс людського життя. З одного боку, людина у світі не сама, її буття тісно пов'язане з іншими людьми та історією, з природою і Богом. З іншого боку, Кальдерону були дуже добре відомі часи середньовічної Іспанії з її похмурим фанатизмом, багаттями інквізиції, з хрестами, процесіями, тому і його поезія — це переважно поезія відчаю, трагічної дисгармонії світу і непримиренних протиріч. Сміх і радість — не для людини; доля людини — страждати і коритися.

Ті, що були веселістю й красою, 
Прокинувшись на досвітку зі сну, 
Під ніч обернуться в печаль марну, 
Заснуть, обняті тьмою льодяною. 
Веселка, що карміну й злота грою
На мить просяє далеч грозяну — 
Знак людського життя,— все за одну — 
Єдину днину пролетить стрілою. 
Для розквіту троянда чарівна 
Росте і розцвітає, щоб зів'яти,

Один бутон — колиска і труна. 
Життя, як день, майне, коли з дитяти 
Стає дідусь, і вже пора вмирати; 
Вік — що година, рік — що мить одна. 
(Переклад Д. Павличка)

Найкращі герої Кальдерона намагаються осягнути таємничі, всемогутні зв'язки, що існують у світі, і зрозуміти своє місце в ньому. У цьому — весь Кальдерон, яким він був для своїх сучасників, яким увійшов у світову літературу. Слід пам'ятати, що Кальдерон був глибоко віруючою людиною й у повчально-алегоричних сюжетах і численних символах своїх драм намагався розкрити постулати та істини католицької віри.

Творчість Кальдерона була значним етапом у розвитку іспанської драматургії. Його вважають родоначальником драми епохи бароко з її глибоким психологізмом і філософською проблематикою. До основних композиційних прийомів кальдеронівських драм належить монолог, що являє собою здебільшого філософський роздум героя про сенс життя або глибокий психологічний самоаналіз. Увагою до внутрішнього світу людини, симпатією до пригноблених позначена його алегорична морально-філософська п'єса «Життя — це сон», написана ним 1635 року.

З а п и т а н н я   д о   к л а с у   

•  Якою є провідна тема творчості Кальдерона?

4. Твір Кальдерона «Життя — це сон» 
У ч е н ь -  « л і т е р а т у р о з н а в е ц ь » .  
Свій головний твір Кальдерон називав «комедією», хоча так його можна назвати лише умовно.

Провідний мотив твору — трагічний хаос життя, неможливість протистояти долі і небажання миритися з цим. 
Ідея твору «Життя — це сон» — гірке розчарування.

Головний герой драми — польський королевич Сигізмундо — народився під зловісною зіркою. Його батько, король Басиліо, дізнався із гороскопа, що зазнає приниження і горя від сина, який скине його з трону, ставши дорослим. Щоб пророцтво не здійснилося, король наказує тримати закутого в кайдани Сигізмундо з малих літ у вежі серед диких гір у повній самотності. Єдина людина, з якою спілкується хлопець,— Клотальдо, його тюремник, наглядач і слуга. Настає час, коли король повинен обрати спадкоємця. Серед претендентів на корону герцог з країни Московія Астольфо та принцеса Естрелья. Душу Басиліо гризе каяття, і він на повноліття Сигізмундо повертає його до двору, приспавши перед тим чаклунським зіллям.
Сигізмундо, прокинувшись у розкішному палаці в оточенні улесливих придворних і слуг, стає необмеженим володарем усієї держави. Від Клотальдо юнак дізнається про таємницю свого народження. Молодого королевича охоплює жадоба помсти за наругу над його тілом і душею, адже дати життя і перетворити його на пекло, безвихідні страждання і муки — найганебніша жорстокість, нічим не виправдана тиранія. Саме так висловлюється в розмові з батьком Сигізмундо. Засліплений звірячими інстинктами, він кидає в провалля слугу, який насмілився перечити йому, провокує ганебний двобій зі своїм двоюрідним братом, московським герцогом Астольфо, намагається силою оволодіти Росаурою, зазіхає на життя Клотальдо і навіть погрожує батькові, королю Басиліо.

Така поведінка сина не сподобалась королеві. Сигізмундо знову приспали і перенесли назад у вежу, а все пережите напередодні пояснили як сновидіння. Королевич збагнув усю глибину ницості життя, позбавленого будь-якого сенсу. У відчаї юнак розмірковує, навіщо прагнути щастя, радості, насолод, коли все це, можливо, є сновидінням. Зрештою, ніхто не може достеменно знати, чим є його власне існування — сном чи реальністю.

Але подальші події є реальними: армія не визнає чужоземця Астольфо за нового короля, повсталий народ вимагає собі за правителя Сигізмундо, а Басиліо виступає проти рідного сина. Але тепер Сигізмундо діє дуже обережно, щоб узяти й утримати у своїх руках владу. Передбачення гороскопа справджується: син бачить батька, скинутого з трону. Проте, пам'ятаючи про примарність реальності, виявляючи мудрість, королевич обіймає батька, вибачає йому жорстокість, повертає владу, тим самим перемагаючи фатальність долі.

У ч и т е л ь . 
Протистояння фатальної долі та людської свідомості в драмі Кальдерона показано як змагання ницих пристрастей і вищого обов'язку милосердя й добра. Кожна людина може протистояти долі й утвердити власну волю, якщо займатиме позицію добра і справедливості.

З а п и т а н н я   д о   к л а с у 
•  Чого ви очікуєте від прочитання книжки Кальдерона «Життя — це сон»?

IV. Рефлексія

У ч и т е л ь .   

Сьогодні на уроці ми познайомилися з життям відомого митця доби бароко. Підіб'ємо підсумок роботи. У нас час «Вільного письма». Пишемо про все, що вважаємо найголовнішим на уроці, реалізовуючи тему: «Педро Кальдерон і його творчість». (На роботу відводиться 8 хв. Після закінчення роботи учні за бажанням зачитують написане.)

( «Вільне письмо» допомагає зосередитись на думках способом їх безперервного записування. На виконання роботи надається певний час (5-10 хв.). До уваги не беруться стиль, орфографічні або пунктуаційні помилки.

Суть роботи полягає в тому, що учні мають можливість зафіксувати свої емоції, не соромлячись їхнього існування.

«Вільне письмо» («Письмо для себе», «Есе») варто використовувати на етапі усвідомлення матеріалу та на уроках вивчення ліричних творів і творів філософського змісту).
                                   

Приклад «Вільного письма»

ПЕДРО КАЛЬДЕРОН І ЙОГО ТВОРЧІСТЬ

Яскрава постать Іспанії XVII століття. Неосяжні перспективи, високі життєві вершини, багате на події життя... Талант, який завжди знаходився в пошуку. Роки привели його до філософського осмислення сенсу людського буття, розуміння єдності людини з суспільством, з природою, з Богом. Зірка, слід падіння якої видно І тепер, через стільки століть, на зоряному небі людства.

V. Домашнє завдання

Прочитати п'єсу Кальдерона «Життя— це сон»; підготувати кросворди за вивченим матеріалом.

                                                                                                                                                                    9 клас
ТЕМА: Філософсько-моральний конфлікт драми Кальдерона «Життя — це сон»

МЕТА: поглиблювати знання про бароко як художній напрям; ознайомлювати з творчістю Педро 
             Кальдерона; розвивати уміння працювати в групі, висловлювати та ілюструвати цитатами з 
             тексту свою точку зору на події драми, виховувати активну життєву позицію.
 ОБЛАДНАННЯ: портрет Педро Кальдерона.

ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань і формування на їх основі вмінь та навичок.

Що таке життя? Омана!

Що таке життя ? Це сон.

Це ілюзіїй всіх полон,

Чорна тінь і страховіття;

Все життя — це лиш сновиддя,

А сновиддя — тільки сон.

Кальдерон

                                                               ХІД   УРОКУ

І. Актуалізація опорних знань

Робота над кросвордами, підготовленими учнями вдома

Варіант 1

1. Король, батько головного героя драми Кальдерона. (Басиліо)

2. Герцог з країни Московія. (Астольфо)

3. Принц щомиті душив у собі... (звіра).

4. Найблагородніший учинок Сигізмундо. (Прощення)

5. Ім'я тюремника, слуги. (Клотальдо)

6.  «Що таке життя?» (Омана)

Ключове слово: напрям у мистецтві. (Бароко)

Варіант 2

1. Місце ув'язнення головного героя п'єси Кальдерона. (Вежа)

2. Ім'я головного героя драми Кальдерона. (Сигізмундо)

3. Ім'я принцеси, претендентки на трон. (Естрелья)

4. Герцог з країни Московія, претендент на трон. (Астольфо)

5. Що відчув Сигізмундо до Росаури? (Кохання)

6. Титул Сигізмундо. (Принц)

7. Ким був для принца сон? (Учителем)

8.  «Все життя — це лиш... (сновиддя)».

9. Слуга та тюремник Сигізмундо. (Клотальдо) 
10. Композиційний прийом, що дозволяє розкрити внутрішній світ героя. (Монолог)

Ключове слово: назва драми Педро Кальдерона. («Життя — це сон»)

II. Робота над темою уроку

1. Філософсько-моральний конфлікт драми (робота в групах)

У ч и т е л ь . 
Творчість Педро Кальдерона де ла Барки, безсумнівно, є вершиною не лише іспанської, а й європейської літератури доби бароко. Його п'єси вражають і захоплюють не лише стильовою довершеністю, а й надзвичайною філософською глибиною і цілим спектром морально-етичних проблем, які ми спробуємо визначити на прикладі п'єси «Життя — це сон». Працюватимемо в групах.

(Кожна група отримує підготовлений учителем заздалегідь матеріал для опрацювання, узагальнює опрацьовану інформацію та презентує її класові. Запропонований групою висновок учні записують до зошитів.)

1 група. 
Фольклорно-міфологічна основа п'єси П. Кальдерона «Життя — це сон»

Саме у п'єсі «Життя — це сон» акумульовано всю складність та багатозначність проблем, які постійно постають перед людиною і які вона будь-що прагне,осягнути. Мотиви й образи цього твору мають складні зв'язки із тогочасним культурним контекстом і сягають своїм корінням древніх релігійних легенд, фольклорних сюжетів, філософських концепцій та конкретно-історичмих фактів. Провідний мотив п'єси — усамітнення принца, виховання дитини поза зовнішнім світом — запозичений із легенди про Варлаама і Йоасафа, яка була своєрідною європейською інтерпретацією давньосхідної легенди про життя Будди. Історія про Варлаама та Йоасафа була надзвичайно популярною в Європі в епоху Середньовіччя. В Іспанії побутували її переклади латиною, а на території східних слов'ян був поширений грецький список.

Про популярність цього сюжету в іспанській літературі свідчать твори, які з'явилися ще до Кальдерона. Це п'єса Лопе де Веги «Варлаам і Йосафат», однойменний роман Енріке Суареса, п'єса Хуана де Арсе Солорсано. Історія про Варлаама і Йоасафа потрапила до Іспанії і слугувала «ехеmplum» — повчальним прикладом. Вона фігурувала в проповідях, а 1602 року була опублікована в збірнику Педро Альфонсо. Очевидно, Кальдерон знав усі варіанти цієї легенди, оскільки був священиком і першим драматургом Іспанії XVII ст.

Цей сюжет прийшов у Європу з арабських збірників, куди він потрапив з давньоіндійської мови. Детально подорож легенди з індійської літератури до європейської, а також різні її варіанти в національних літературах простежує І. Франко у своїй статті «Про Варлаама і Йоасафа та притчу про Єдинорога». Грецький варіант легенди розповідає про життя царевича Йоасафа, якого батько, могутній індійський цар Авенір, бажаючи запобігти пророцтвам гороскопа, виховує в палаці, оточивши найкращими слугами. Царевич повинен був ніколи не зазнати горя й страждань, не міг вийти з палацу, а найголовніше — не повинен був дізнатися про існування християнської віри. За легендою Йоасаф згодом став сподвижником християнства, а сама легенда стверджує пріоритет християнства.

У п'єсі Кальдерона діють і складні міфологічні образи, запозичені з іспанських казок, наприклад Гіпогриф, що є поєднанням коня і грифона. Грифон — це образ, запозичений із античної міфології (грифонів запрягали в колісницю Аполлона). Міфологічні образи — Аврора, Флора, Паллада — також використані Кальдероном у драмі.

2 група. 
Пророцтво про долю Сигізмундо та його справжня доля

У Кальдерона сюжет легенди набуває зовсім іншого змісту. Акцент перенесено з релігійного на моральний аспект і повчальний (виховний) зміст. І в індійській легенді, і в п'єсі Кальдерона відгороджують принца від світу, щоб запобігти здійсненню астрологічних пророцтв, тобто змінити долю, послану небом. Усі намагання протистояти долі зазнають поразки. За легендою, батько піклується про добробут сина згідно власних уявлень про щастя й добробут, своїх вірувань. У п'єсі — усе навпаки. Батько приносить у жертву життя й добробут сина заради спокою й добробуту свого народу. Безперечно, на світогляд Кальдерона справила вплив поширена в ХУП-ХУШ ст. у Західній Європі філософія раціоналізму Рене Декарта, згідно з якою обов'язок перед державою і народом ставився вище за особисті інтереси.

Знаючи про пророцтво та зробивши свої висновки, Сигізмундо говорить (хорнада третя, сцена чотирнадцята):

Двір Полонії преславний, 
Той, що править так чудово, 
Свідком будь, уважно слухай, 
Що твій принц тут скаже далі. 
Те, що визначило небо 
І на голубім скрижалі 
Бог перстом своїм накреслив 
В тайних знаках незгладимих 
На стількох листах блакитних 
Літерами золотими,—
 Зроду-віку не обманить; 
А обманить той, хто хоче 
Осягнути задля злого 
Те провіщення пророче. 
Батько мій, аби жорстокість 
Відхилить мою невинну, 
Обернув мене на звіра, 
На страхітливу людину. 
Та якби велінням долі 
(За своїм єством звитяжний,
 За походженням шляхетний 
І за вдачею відважний) 
Я зродився тихомирним 
І покірливим, то й цього 
Вистачило б виховання, 
Цього трибу життєвого, 
Щоб жорстокі взяв я звички.
«Добрий» спосіб їх змінити!
Тож якби комусь сказали:
«Звір отой несамовитий 
Вб'є тебе»,— чи добрий засіб 
Віднайшов би розумаха, 
Звіра сплячого збудивши? 
Чи сказали б ще: «Ця шпага, 
Що на поясі твоєму, 
Вб'є тебе»,— було б даремно, 
Щоб загин свій відвернути, 
Оголить її і ревно 
До грудей собі приставить. 
Чи сказали б: «Ця затока 
Тобі стане за гробницю, 
Світлосяйна і глибока »,— 
Зле було б віддатись морю 
В час, коли здіймає в реві 
Гори-хвилі сніжно-білі, 
Буйні гриви кришталеві. 
Все це трапилось із батьком, 
Як із тим, хто звіра будить, 
Щоб загрозу відвернути; 
Як і з тим, хто лячно крутить 
Голу шпагу; як із тим же, 
Хто зманивсь буремним виром. 
А якби (прошу уваги!) 
Був мій гнів заснулим звіром,
Ярість — шпагою у піхвах, 
Злоба — стихлою грозою, 
Чи тоді б здолав я долю 
Злою кривдою і мстою, 
Вкрай її роздратувавши? 
Отже, хто змогти бажає 
Свою долю, той розумним 
І терплячим бути має. 
Поки зло лише надходить, 
Не вчинило ще страшного, 
Той, хто лихо передбачив, 
Діє мудро і від нього 
Може вберегтись, одначе, 
Як уже почнеться люте, 
То нема такої сили, 
Щоб нещастя відвернути. 
Хай усім за приклад буде 
Виняткова ця подія, 
Це захоплення, цей жах, 
Ці дива; й скажу тоді я, 
Що мені незвично бачить 
Після кривди (це не скарга!) 
Біля ніг у мене батька 
І смиренного монарха.

То було веління неба: 
Він хотів його здолати, 
Та не зміг. Чи можу я, 
Не такий, як він, багатий 
На знання, роки і досвід, 
Це зробити?

3 група. 
Бажання та можливості людини впливати на свою долю, фатум

Питання про релігію та її пріоритет у Кальдерона взагалі не постають, оскільки він знаходиться на позиціях християнського гуманізму. Одним із провідних є мотив страждання. Він і визначає загальний пафос п'єси. Страждає Сигізмундо, роздумуючи над нерозгаданою таємницею власної долі, страждає Росаура через зраду, страждає король, усвідомлюючи власну причетність до смути в державі. З одного боку, мотив страждання в земному житті — типовий для літератури доби бароко. Але всі герої Кальдерона переборюють свої страждання завдяки силі волі або усвідомлюють марність земних поривань людини. Це виходить за межі звичної для бароко концепції людини. Шлях подолання страждання й усвідомлення певних життєвих істин, який проходить Сигізмундо, є художнім утіленням шляху так званих чотирьох «благородних істин» (шляху до нірвани), викладених у проповідях Будди на початковій стадії розвитку буддизму, коли він був лише етичним і практичним ученням. Надавання пріоритету позиції індивідуалізму карається.

Наявність ідей цієї філософії є й у розв'язці драми. Принц Сигізмундо завдяки своєму розуму долає пристрасті, перемагає злі пророцтва. Сигізмундо відкрив для себе істину: у людини не завжди є можливість вибирати між сном і реальністю, її доля завжди в чиїхось чужих руках; залишається змиритися. Але й у земній неволі людина є вільнішою від вільних птахів, звірів, риб завдяки своїй рисі — лише людина може творити добро.

...Отже, хто змогти бажає 
Свою долю, той розумним 
І терплячим бути має.

4 група. 
Мотив сну в п'єсі

Одним із наскрізних мотивів п'єси Кальдерона є мотив сну. Твір будується на метаморфозі «життя — сон», стверджуючи хисткі межі між сном і реальністю. Сигізмундо у своєму другому монолозі говорить (хорнада друга, сцена дев'ятнадцята): 
Все ж бо правда! Загнуздаєм

Честолюбство і злобу,

Це шаленство й лють сліпу,

Якщо снити знов бажаєм;

Адже ми перебуваєм

В світі, повнім таїни,

Бо життя — це сон чудний;

Знаю з досвіду, що всюди

Тут живуть сновиддям люди,

Поки збудяться вони.

Мотив образу людини, яка прокидається зі сну й не може відрізнити сон від дійсності, також був відомий іспанській літературі. Сон у п'єсі Кальдерона, з одного боку, є композиційним прийомом, з іншого — категорією й образом-символом, який надає творові глибокого філософського змісту. Через образ людини, яка перебуває в стані сну, змальована нереальність чуттєвого сприйняття, суєтність життя, швидкоплинність часу, відносність земних цінностей, що надзвичайно співзвучне 
дуже поширеним в Іспанії XVII ст. ідеям стоїцизму.

Снить король, що він правує 
В королівстві тут і там, 
Все вирішуючи сам; 
І хвала, яку він чує, 
Наче вітер, лине всує;
І на попіл головну 
Смерть оберне (чи збагну?): 
Хто б хотів королювати, 
Коли взнав, що має встати 
Збуджений від смерті-сну? 
Снить багач, що він багатий, 
Лупить гроші так і сяк; 
Бідний снить, що він, бідняк, 
Мусить пріти й заробляти; 
Снить же той, хто взявся драти,
Снить, хто гнеться й хто згина; 
Снить господар, снить жона 
І, як видно, всі на світі
Снять, спокусами повиті, 
Хоч цього ніхто не зна...

Однак у драмі Кальдерона сон — це символ життя в добу бароко, у якому людина по-справжньому вільна робити лише одне — чинити добро.

2. Узагальнення опрацьованого матеріалу

У ч и т е л ь . 
У чому полягає філософсько-моральний конфлікт драми? Протистояння в драмі проявляється між пророцтвом про долю Сигізмундо та його справжньою долею, між бажаннями та можливостями людини впливати на свою долю. Чи прокинувся Сигізмундо? Юний король знав, що в реальному житті не може, немов уві сні, чинити як забажається. Його діяльність обмежує закон; він зрозумів, що повинен бути добрим. Неволя стала для нього радісною, оскільки саме в неволі він почувався вільним. Наприкінці п'єси кожен персонаж твору здобув істину і пізнав щастя, а Сигізмундо став зразковим правителем. Усі збагнули: вільною людину роблять любов, доброта і милосердя.

Отже, драма Кальдерона «Життя — це сон» є складним синтезом філософських ідей, міфологічних сюжетів, легенд, фольклорних мотивів, релігійних вірувань, адаптованих Кальдероном згідно з ідеологією та поетикою його епохи, його власними етичними та естетичними ідеалами.

III. Рефлексія

«Карусель» (учні працюють у попередніх групах)

З а п и т а н н я   т а   з а в д а н н я  
- Розкажіть про основні символи доби бароко, які застосував у драмі «Життя — це сон» Кальдерон.
-  Які сумніви мучать ув'язненого у вежі Сигізмундо? В якому стані перебуває душа юнака? 
- Як ви вважаєте, хто має більше волі — людина чи тварини, що живуть у дикій природі? 
- У чому повчальний сенс драми Кальдерона «Життя — це сон»?

(«Карусель». Кожна група отримує аркуш паперу із записаним на ньому запитанням або завданням. Обговоривши запитання впродовж чітко визначеного часу (3 хв), на цьому ж аркуші представник групи коротко записує відповідь. Групи по черзі (наприклад, за годинниковою стрілкою) обмінюються аркушами, ознайомлюються із запитаннями, читають відповіді своїх попередників, дають власні відповіді (на цю роботу відводиться 2 хв). Робота продовжується доти, поки аркуші не повернуться у «свою» групу. Отримавши «свій» аркуш, група ще раз перечитує запитання, усі варіанти відповідей, робить узагальнення, після чого з результатами роботи ознайомлює весь клас)

IV. Домашнє завдання


Перечитати драму Шекспіра «Гамлет»; підготувати запитання для однокласників за змістом вивченого в класі матеріалу; аналізувати образ Сігізмундо.
                                                                                                                                                                  9 клас
ТЕМА: Причини і наслідки еволюції образу Сигізмундо 
МЕТА: простежити причини і наслідки еволюції образу Сигізмундо; навчати формулювати та 
             висловлювати особисте ставлення до проблем, що порушуються в драмі; розвивати уміння 
             аргументувати свою точку зору прикладами і цитатами з тексту, виховувати активну життєву 

             позицію.
ОБЛАДНАННЯ: цитати п'єси Кальдерона «Життя — це сон». 
ТИП УРОКУ: урок-дослідження.

                                                                                                                                   Моїм учителем був сон...  

                                                                                                                                               (зі слів Сигізмундо)

                                                                      ХІД УРОКУ

І. Актуалізація знань 
Перевірка домашнього завдання  «Методика взаємозапитань»

Учні озвучують підготовлені вдома запитання, однокласники відповідають на них. Наприкінці цього виду роботи учні визначають запитання, які були найцікавішими, пояснюють чому.

II. Мотивація навчальної діяльності

У ч и т е л ь . 
«Усе своє життя люди проводять прикутими до стін темної печери. Ланцюги тримають їх так міцно, що годі й побачити навіть єдиний сонячний промінь, який проникає до в'язниці. Тіні на стіні — ось те життя, що його вони вважають справжнім. Коли ж одному з в'язнів випадково пощастило побувати на волі і він, повернувшись, захоплено розповів братам по нещастю про вільне життя, вони, звісно, йому не повірили...» Так у IV ст. до н. е. описав Платон життя невільників, ув'язнених у печері. Притча Платона, популярна за доби бароко, стала свого роду ключем до п'єси Кальдерона. Справжньою ж темою п'єси є трагедія молодої людини, яка, не знаючи і не розуміючи життя, повинна зробити свій вибір. «Моїм учителем був сон»,— так сказав про себе герой драми Кальдерона. Саме про формування його життєвої позиції, про вибір Сигізмундо ми сьогодні і поговоримо. (Учні записують тему уроку та епіграф.)

III. Робота над темою уроку

У ч и т е л ь . 
Особливість композиції п'єси полягає в тому, що вона висвітлює три якісно різні, послідовні «етапи» духовної еволюції головного героя. Прослідкувавши шлях, що він пройшов, ми зрозуміємо, як він зміг сформувати в собі Людину.

(Для продовження уроку клас об'єднується в 4 групи. Учитель заздалегідь готує талони для поділу — цитати із твору, розрізані на кількість, необхідну для створення груп.

Цитата 1. «...Небеса, чому звалився, // впав такий на мене гнів, // Що за злочин я вчинив // проти вас — що народився?»

Цитата 2. «О мій світе, що я бачу! // О мій світе, що я чую! // Я дивуюсь і німую, // Вірю й ні в свою удачу».

Цитата 3. «Сину, цей шляхетний вчинок // повертає мені вдруге /І цього дня тебе,— ти принц!»

Цитата 4. «Ось в чім вагань причина. Через це // Живуть напасті наші стільки літ».)

Завдання для групи 1. Підготуйте виразне читання ключових уривків та аналіз хорнади першої; особливу увагу зверніть на обставини, що вплинули на формування характеру Сигізмундо.

Завдання для групи 2. Підготуйте виразне читання ключових уривків та аналіз хорнади другої; особливу увагу зверніть на обставини, що вплинули на формування характеру Сигізмундо.

Завдання для групи 3. Підготуйте виразне читання ключових уривків та аналіз хорнади третьої; особливу увагу зверніть на обставини, що вплинули на формування характеру Сигізмундо.

Завдання для групи 4. Порівняйте образи Гамлета і Сигізмундо, виразно прочитайте монологи героїв.

Час на опрацювання матеріалів та підготовку відповіді — 10 хв, після чого групи презентують результати роботи.

Очікувані результати роботи груп

Група 1. Хорнада перша— роль таємниць у хорнаді; історія ув'язненого принца Сигізмундо, його взаємини з небом і з людьми; сенс двобічності образу Сигізмундо «людина— звір»; трактування драматургом проблеми свободи особистості; сенс філософської притчі про двох мудреців-злидарів.
...знав із світу лиш одно я, 
Що колискою й труною 
Стала ця тюрма мені; 
І хоча у глушині, 
Де з народження лиш голі 
Бачу скелі в цім околі,
 Я, живий скелет, живу, 
Душу втративши живу 
В безпросвітній цій неволі;

І хоч тут я до сих пір 
Бачив, чув лише єдину, 
Ту, що вчить мене, людину, 
Що мені про небо й мир 
Мовила; й хоча надмір 
Ти злякавсь і злу повірив 
І між тіней та вампірів 
Монстром звеш мене,— ачей, 
Я тут звір серед людей 
І людина серед звірів;

І хоча було не мед,

Все я звідав, все я звірив,

Вчивсь поводженню у звірів,

Осягав пташиний лет

І читав я рух планет,

А по них — людські дороги,—

Саме ти мої тривоги

Вгамував, підніс мій дух,

Зір потішив мій і слух,  .

Оживив мене хоч трохи.

Ось дивлюсь на тебе я,
То захоплююсь тобою 
І з жадобою новою 
Бачу, як твій зір сія. 
Спрага не мина моя, 
То й очима смерть спиваю; 
Більше я страху не маю, 
Хоч і гину, та все п'ю, 
Долю бачачи свою, 
І, щоб бачити,— вмираю.

Тебе ж бачить — це вмирать; 
Я не знаю, крім огуди, 
Що мені, слабкому, буде, 
Як не бачити й чекать.

Буде зло — не благодать, 
Біль, гризота, гнів затятий; 
Буде смерть, бо смерть — це дати 
Після мук і сум'яття 
Нещасливому життя, 
А в щасливого відняти.

Група 2. Хорнада друга — експеримент короля над принцем і його наслідки; роль монологу Сиґізмундо; загальний висновок героя щодо пізнання світу.

О мій світе, що я бачу!

0 мій світе, що я чую! 
Я дивуюсь і німую, 
Вірю й ні в свою удачу.

Я в палатах незрівнянних? 
Як же я сюди потрапив? 
Я в парчі серед єдвабів. 
Поміж слуг, розкішно вбраних?

Я прокинувся зі сну

В гарнім ложі, недолугий?

1 мене вбирають слуги 
В пишну одіж і ясну?

Не кажіть, що сон — омана: 
Я збудився, день сія,— 
Чи не Сиґізмундо я? 
Чом така до мене шана?

Чом так сталося мені 
Із уявою моєю, 
Поки спав я, що себе я 
Тут побачив не вві сні?

Долі все ж не обманути, 
Хто б тут міг мене повчать? 
Їм дозволю слугувать, 
І хай буде те, що буде.

(Сцена третя)

                                                                                   *   *   *

...Якби ти життя не дав,
 Я б не ремствував, тиране, 
Та життя, тобою дане, 
Ти ж у мене й відібрав.
Дати — це шляхетна справа, 
Що не міряється злотом, 
Але дар відняти потім — 
То вже річ низька й лукава.

                                                                                            (Сцена шоста)

*   *   *

...Чи маю

Я тобі складати дяку? 
Ти душив мою свободу, 
Тож, старий уже й похилий, 
Що даєш біля могили? 
Те, що є моїм ізроду!

Ти — мій батько і король;
 Я успадковую по праву 
Всю цю велич і державу 
І твою в державі роль.

Знай, хоч я в такому стані, 
Та до тебе строгим буду, 
Притягну тебе до суду 
За той час, коли в кайданні

Я провів свій юний вік; 
І вже дякуй, винуватий, 
Що не правлю з тебе плати, 
Бо ж у мене ти — боржник.

(Сцена шоста)

*   *   *

...Чи це сон чи, може, яв 
Те, що бачу,— я не знаю.
 Я не сплю, бо відчуваю, 
Ким я був і ким я став.

І, хоч каєшся і спориш,
Мало вдасться вже тобі; 
Знаю, хто я, й, далебі, 
Ти мене вже не впокориш

І не скориш; я прийму, 
Вспадкувавши, цю корону; 
І, якщо ти без закону 
Кинув сина у тюрму,—

То був підступ і офіра; 
Що було моє ім'я? 
Я не знав, та взнав, що я — 
Це злиття людини й звіра.

(Сцена шоста)

*   *   *

...Чи це я? В тюрмі, як тать, 
Я окутий кайданами.
 Як це сталось? Я без тями. 
Чи гробниця ти моя, 
Вежо? Так! Мій Боже, я 
Снив і жив такими снами!

(Сцена вісімнадцята)

Група 3. Хорнада третя — третя зустріч Сигізмундо із Росаурою; перемога героя над звіром, що жив у ньому; фінал карнавальної лінії блазня Кларіна; династичний шлюб у фіналі п'єси і його роль.

Ще раз гляньте, я покірний 
Своїй долі; я вже знаю, 
Що життя — це сон. Ви чули? 
Гетьте, тіні! Хоч змертвілим 
Ви моїм чуттям вернули 
Плоть і голос, та нема 
Голосу у вас і плоті. 
Я не хочу віддаватись 
Ложній величі й пишноті,
Адже це лише привиддя, 
Що розвіється здужалим 
Першим леготом ранковим, 
Як буває із мигдалем, 
Що розквітнув на світанку 
Несподівано й неждано, 
І при першім повіванні 
Опадуть, зів'януть рано 
Пелюстки його рожеві, 
Зблякнувши із днем тривожним. 
Я пізнав вас, я вас бачив 
І я відаю, це з кожним 
Тим, хто спить, таке буває; 
Розчарований до краю 
Вже не здамся на оману, 
Бо життя — це сон, я знаю.

(Сцена третя)
Що дивує вас? Чи дивно, 
Коли сон був мій учитель, 
І боюсь, як не противно, 
Що прокинутися можу 
Знов у замкнутій темниці? 
А коли цього не буде, 
То воно мені насниться; 
Отже, я переконався 
В тому, що все щастя людське, 
Зрештою, як сон, минає,
І я хочу скористаться 
Щастям тим, що час дарує; 
Я прошу вас, винуватий, 
Помилки простити наші, 
Бо шляхетно їх прощати.

(Сцена чотирнадцята) 
*   *   *

Відчуваючи тривогу, 
Перемог я жду великих 
І найбільшу, наче муку,— 
Це змогти себе...

(Сцена чотирнадцята.Переклад М. Литвинця)

Група 4. Шекспір і Кальдерон писали свої драми в одну й ту саму епоху — епоху європейського бароко. Головні герої п'єс Шекспіра «Гамлет» і Кальдерона «Життя — це сон» Гамлет і Сигізмундо, з одного боку, дуже схожі, але з іншого, зовсім різні люди.

Гамлета і Сигізмундо переповнює почуття помсти. Та якщо Гамлет прагнув помститися за вбивство свого батька, то Сигізмундо хотів згубити батька, помстившись йому за своє зіпсоване життя. Гамлет, на відміну від Сигізмундо, не був іграшкою сліпої долі або грандіозних зовнішніх сил, що є характерним для драматургії доби бароко. Сигізмундо щомиті долав у собі звіра, а Гамлет був носієм гуманістичної самосвідомості, вступав у конфлікт з антагоністами, які уособлювали невблаганну реальність «часу, що звихнувся». Можна сказати, що Гамлет — це герой-гуманіст, герой-інтелектуал, який не може звести своє завдання до акту особистої помсти. Гамлет клянеться стерти «всю мудрість книжну», та стерти її він не в змозі і тому залишається інтелігентом -гуманістом.

Коли Сигізмундо вдруге замкнули у вежі, юнак залишився зовсім самотнім. Гамлет не міг нікому довіряти, окрім свого вірного друга Горація. Гамлет не зміг пробачити Клавдія (свого дядька) за убивство батька, загинули і Гамлет, і Клавдій. Сигізмундо ж прощає батька і повертає йому трон, звертається до нього, як підданий до монарха. Цей учинок сприймається як дивовижна метаморфоза «звіра», прояв сутності людини, що пов'язує її з безкінечністю, з Богом. Усвідомивши, що життя — це сон, Сигізмундо пізнав і глибинні істини, і справжні цінності буття. Він усвідомив марність багатства, задоволення, честолюбства, влади тощо, адже люди не мають цього насправді й не відають, що дивляться лише сновидіння. У п'єсі «Життя — це сон» послідовно простежується ідея: людина може і має долати не долю, а саму себе, духовно й морально удосконалюючись, і цей шлях веде до Бога.

*   *   *

Чи бути, чи не бути — ось питання. 
Що благородніше? Коритись долі 
І біль від гострих стріл її терпіти, 
А чи, зіткнувшись в герці з морем лиха, 
Покласти край йому? Заснути, вмерти —
І все. І знати: вічний сон врятує, 
Із серця вийме біль, позбавить плоті, 
А заразом страждань. Чи не жаданий 
Для нас такий кінець? Заснути, вмерти. 
І спати. Може, й снити? Ось в чім клопіт, 
Які нам сни присняться після смерті, 
Коли позбудемось земних суєт? 
Ось в чім вагань причина. Через це 
Живуть напасті наші стільки літ. 
Бо хто б терпів бичі й наруги часу, 
Гніт можновладця, гордія зневаги, 
Відштовхнуту любов, несправедливість, 
Властей сваволю, тяганину суду, 
З чесноти скромної безчесний глум, 
Коли б він простим лезом міг собі 
Здобути вічний спокій? Хто стогнав би 
Під тягарем життя і піт свій лив, 
Коли б не страх попасти після смерті 
В той край незнаний, звідки ще ніхто 
Не повертався? Страх цей нас безволить 
І в звичних бідах ми волієм жити, 
Ніж линути до невідомих нам. 
Так розум полохливими нас робить, 
Яскраві барви нашої відваги
Від роздумів втрачають колір свій,
А наміри високі, ледь зродившись, 
Вмирають, ще не втілившись у дію.

(В. Шекспір. «Гамлет». Переклад Л.Гребінки)

*   *   *

Ох, горе тут мені! Ох, я нещасний!

Небеса, чому звалився,

Впав на мене такий гнів,

Що за злочин я вчинив

Проти вас — що народився?

Все я зважив, роздивився,

Розібрався у причині,

То й жорстокість вашу нині

Я збагнув уже сповна,

Адже злочин і вина —

Це зродитися людині.

Хочу знати все, як є,

Щоб не мучитись журбою

(Хоч я знаю, що виною

Тут народження моє),

Чом недоля мене б'є,

Щоб ще більше я страждав

Через те, що світ пізнав?

Інші також народились,

Чом же їм права судились

Ті, яких я вік не мав?

Птах зродився, як із тьми,

І красується улітку,

Схожий барвами на квітку

Чи на гілочку крильми,

Коли синяву грудьми

Крає й лине з висоти,

Занедбавши без гризоти

Десь гніздечко на межі,—

Чом, як маю більш душі,

Маю менше я свободи?

Звір народиться й міцну

Носить шкуру, різномасний,

Наче знак зірок злощасний,

Кисті мудру таїну,

Коли суть явля страшну

І жорстоку від природи,

Людській силі йде супроти

В небезпеці сам на сам,—

Чом із кращим почуттям

Маю менше я свободи?

Риба зродиться й не дише,

В піні грається морській, 
Ніби човен із луски

Той, що хвилечка колише,

Аби їй плилось вільніше,

І глибокі мірить води,

Забажавши прохолоди,

Аж на дно пірнає в твань,—

Чом, як більше поривань,

Маю менше я свободи?

Зродиться ручай, пливе,

Поміж квітами зміїться,

Мов срібло несе водиця

Поміж квітами живе,

Коли дзвінко кличе, зве

Поміж квітами до згоди

І в полях без перешкоди

Плине вільно, мов дитя,—

Чом, як маю більш знаття,

Маю менше я свободи?

Що на мене ще впаде?

Наче Етна, я палаю

І готовий із відчаю

Серце вирвати з грудей:

Де закон, причина де,

Щоб людині, мов для страху,

Відібрати перевагу

З нею й пільгу ще таку,

Що Всевишній дав струмку,

Дав і рибі, й звіру, й птаху?

(П. Кальдерон. «Життя — це сон», хорнада перша, сцена друга. Переклад М. Литвинця)

IV. Рефлексія

1. Бесіда

- У чому вбачає Сигізмундо щастя і волю?

- Який вихід з «безвихідної» ситуації «життя — це сон» пропонує автор драми?

- У якому з двох монологів (Гамлета і Сигізмундо) сон є метафорою смерті, а в якому — метафорою життя?

2. «Кола Вена»

( «Кола Вена» — навчальна методика, яка використовується з метою навчити учнів здійснювати порівняльний аналіз з обов'язковим синтезом його результатів. У процесі роботи вчитель виділяє

напрямки (підтеми, проблеми, літературні образи, біографії авторів тощо), до вирішення яких необхідно звернутися в ході розкриття теми. Як правило, їх буває 2—3. Інформація, що стосується конкретної проблеми, заноситься до окремого кола. У спільну частину записується інформація, що є спільною та стосується всіх виділених складових.

Гамлет — Сигізмундо

Гамлет                             Сигізмундо


утратив батька;                жадоба            батько ув’язнив сина;
керує життям сам;           помсти;           не має волі;
носій гуманістичної        душевна          щомиті «долає в собі звіра»
самосвідомості;               самотність;     самотній;  
має друга;                        роздуми          перероджується;
інтелектуал;                     про своє         прощає батька; 
не прощає Клавдія;         призна-           повертає йому трон, 
намагається                      чення              скоряється;
змінити долю;                                          щасливий кінець
гине

V. Домашнє завдання ,

Написати твір-роздум «Перемогти в собі звіра— це особиста проблема героя чи вічна проблема кожної людини? »; підготуватись до  контрольної роботи.















9 клас

ТЕМА: Тематична атестація
МЕТА: здійснити контроль знань за темою « Література європейського бароко»; розвивати творчі 
             здібності учнів; виховувати прагнення досягти високого результату. 
ОБЛАДНАННЯ: картки з тестовими завданнями. 
ТИП УРОКУ: урок контролю.

  




ХІД УРОКУ

I. Оголошення теми та мети уроку

II. Ознайомлення із завданнями

ІІІ. Виконання контрольної роботи

Початковий рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)

Завдання з вибором правильної відповіді

1. Укажіть, про який стиль літератури йдеться: «Відзначається художньою яскравістю й пишністю, великою силою емоційного впливу, ідейною багатозначністю, в основі якої — драматично загострене сприйняття світу та людини»:

а) романтизм;

б) класицизм;

в) Відродження; 
г)бароко.

2. Укажіть жанр, що поширився завдяки стилю бароко: 
а) афоризм;

б)сонет;

в) поема;

г) роман.

3. Укажіть значення слова Ьагоссо:

а) «філософський, мудрий»;          
б) «дивний, взірцевий»;

в) «приємний, ласкавий»;               

г) «вигадливий, химерний».

4. Позначте хронологічні рамки доби бароко: 
а)ХШ-ХУст.;

б) ХУІ-ХУПІ ст.; 
в)ХУ-ХУІст.;

г) ХУІІ-ХІХ ст.

Середній рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)

5. Укажіть твір іспанського драматурга Педро Кальдерона де ла Барки:

а) «Сон літньої ночі»;

б) «Життя — це сон»;

в) «Любов до життя»;

г) «Поетичне мистецтво».

6. Позначте ім'я головного героя драми Кальдерона:

а) Сигізмундо;

б) дон Педро;
в) Лаерт;

г) Франсіско.

Завдання з вибором кількох правильних відповідей

7. Укажіть стильові особливості драми Кальдерона «Життя — це сон»:

а) контраст і антитеза;

б) «відкритий» фінал;

в) пишні «надлишкові» барокові метафори;

г) гострий, непримиренний конфлікт.

Достатній рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)

Завдання з вибором кількох правильних відповідей

8. Укажіть композиційні особливості драми Кальдерона «Життя — це сон»:

а) численні ліричні відступи;

б) відсутні гострі конфлікти;

в) сюжет простий;

г) немає несподіванок.

Завдання на встановлення хронологічної послідовності

9. Розташуйте в хронологічній послідовності етапи життя Сигізмундо:

а) нестриманий тиранічний володар;

б) справдження передбачень астролога;

в) ув'язнення в самітній вежі;

г) повторне ув'язнення Сигізмундо;

д) повернення влади королю та підкорення їй;
 є) звільнення бунтівниками.

(1в, 2а, Зг, 4є, 5б, 6д)

Завдання відкритої форми з короткою відповіддю

10. Узагальнене судження в стислій, художньо-ефектній формі, в основі якого нерідко лежить логічно несподіваний поворот думки,— це... (афоризм).

Високий рівень (2 бали)

Завдання відкритої форми з розгорнутою відповіддю

11. Як бароко вплинуло на подальший розвиток світової культури?

IV. Домашнє завдання

Випереджувальне для 1-3 учнів — підготувати повідомлення про історичну ситуацію у Франції XVII ст.

                                                                                                                                                                 9 клас

ТЕМА:  Класицизм як художній напрям у літературі XVII ст. Філософське та естетичне
              підґрунтя  класицизму. Основні правила класицизму

МЕТА: познайомити учнів з літературним напрямом класицизму, його особливостями, основними 
             правилами, причинами виникнення; викликати інтерес учнів до теми, дати змогу відчути 
             тогочасну історико-культурну атмосферу; розвивати навички усного мовлення та 
             конспектування; виховувати естетичний смак.

ОБЛАДНАННЯ: портрети Людовика XIII і Людовика XIV, кардинала Рішельє, Корнеля, Расіна, 
                              Мольєра; репродукції картин французьких художників XVII ст. із зображеннями 
                              Версаля та представників знаті.

ТИП УРОКУ: проблемний урок з елементами дослідницької роботи.

ХІД УРОКУ

І. Актуалізація знань.

Перевірка домашнього завдання.

II. Мотивація навчальної діяльності

У ч и т е л ь . 
Доба бароко, з якою ми ознайомилися на попередніх уроках, була добою великих містиків та філософів-ідеалістів. Та не всі мислителі й митці кінця XVI — початку XVII ст. тяжіли до стилю бароко, тобто зосереджували свою увагу на складності, парадоксальності, непевності буття. Водночас з ірраціональною бароковою свідомістю, яка твердить, що «життя — це сон», виникає принципово нова — раціональна, яка сформувала інший підхід до розуміння сенсу буття людини та запропонувала ще один вихід із, здавалось би, безвихідної ситуації людського існування. Ми почнемо знайомитися ще з однією історико-літературною епохою, яка називається класицизмом. (Учні записують тему в зошити). Сьогодні ми спробуємо з'ясувати причини виникнення класицизму та його особливості.
III. Робота над темою уроку

У ч и т е л ь . 
Класицизм— це художня система, яка панувала не лише в літературі, але й у живописі, скульптурі, архітектурі та музиці. У добу Відродження культурним центром Європи була Італія, у XVII ст. ним стає Франція. Деякі учені саме її вважають батьківщиною класицизму. Цілком закономірним є запитання: «Чому саме Франція, а не Німеччина або Італія?» Спробуємо зазирнути в історію, щоб відповісти на нього.

Повідомлення учнів за випереджальним завданням 
Ситуація у Франції у XVII ст.

У XVII ст. у Франції склалася особлива форма правління — абсолютизм (уся влада належала одній людині — королю). Було подолано феодальну роздробленість, зламано опір феодалів; було встановлено певні закони, які обмежували свободу людей.

Творцем французького абсолютизму був кардинал Рішельє, який фактично керував державою (економікою, фінансами, армією, дипломатичними зв'язками) у період правління слабохарактерного і бездарного короля Людовіка XIII. Прагнучи зробити Францію такою самою могутньою й освіченою, як давній Рим епохи Августа, Рішельє опікувався мистецтвом. Він заснував Французьку Академію, через яку впливав на творчість письменників. Рішельє зробив літературу частиною державної ідеології, яка нав'язувала людям певні погляди та стереотипи.

Після смерті Рішельє (1642 року) та короля Людовика XIII (1643 року) дворянство спробувало відібрати владу в малолітнього короля Людовіка XIV, якому на той час виповнилось п'ять років, але ця спроба виявилась невдалою; країною правила матір короля Анна Австрійська. 1661 року двадцятитрирічний король приступив до правління. Людовік XIV (1638-1715), якого називали «Король-сонце», перетворив Францію на наймогутнішу державу Європи. Король-сонце з політичною метою використовував імідж відкритої, життєрадісної та доступної людини, цінителя муз і покровителя мистецтв. Проте насправді це був підступний і хитрий політик, небезпечний майстер придворної інтриги, який пам'ятав про колишній заколот.

Король вважав себе наступником римських імператорів, а своїх підданих — нащадками римлян. Він оточив себе художниками, поетами, музикантами, від яких вимагалось прославляти могутність та пишноту правління короля. Французький двір став центром мистецтв і законодавцем смаків. Знатні люди Німеччини, Росії, інших держав Європи намагалися наслідувати звичаї, моди, розкіш Парижа. У новозбудованому Версальському палаці король влаштовував придворні бали, на яких мусила бути присутня вся знать. Улюбленою розвагою Людовіка XIV був театр. За часів його правління французьке мистецтво (зокрема театр і література) досягло найвищого розквіту, повністю сформувався французький класицизм.

Бесіда з узагальненням прослуханої інформації

•   Що стало причиною виникнення класицизму? (Укріплення монархічної влади)

Запис в зошити

•   Державна ідеологія Франції = економіка + політика + наука + мистецтво.

•   Абсолютизм — державна влада належить монарху.

•   Головні політичні діячі Франції XVII ст.: кардинал Рішельє, Людовік XIV («Король-сонце») → «Держава — це я!».

•   Причина виникнення класицизму — укріплення монархізму в державі.

•   Класицизм (від лат. classicus — зразковий) — художній напрям (течія) у мистецтві та літературі XVII — початку XIX ст., для якого характерними є громадянська тематика, суворе дотримання певних творчих норм і правил.

У ч и т е л ь . 

З мистецтва греків і римлян класицисти узяли лише ті правила, які вимагали дотримання суворого порядку, логіки та гармонії. Як відомо, основою античної архітектури є принцип прямих ліній або ідеального кола. Класицисти вважали цей принцип перемогою розуму над почуттями, а в добу Відродження цінувалося насамперед почуття. У цьому й полягають відмінності в наслідуванні та відродженні античного мистецтва за різних часів. Класицисти вважали, що існують певні правила, за якими твориться краса. Якщо митець точно слідуватиме їм, у нього вийде досконалий художній твір. Крім того, класицизм — стиль у мистецтві, який вимагає дотримання найсуворішої дисципліни форми і змісту. Французького письменника Нікола Буало вважають теоретиком епохи класицизму. У трактаті «Поетичне мистецтво» він вивів правила класицизму.

Епоха класицизму породила великих драматургів, якими були трагіки Корнель і Расін, комедіограф Мольєр.

Критерії досконалого мистецтва — розум, логіка, правила.

Правила класицизму

1) Зображення героїв позитивних (зразок для наслідування) або негативних (моральний урок читачам).
2) Дотримання в драматургії правила трьох єдностей: єдність дії (чітка композиція), єдність часу (один день), єдність місця (в одному місці).

3) Підкреслення в образах героїв однієї риси характеру (честь, обов'язок, хоробрість, лицемірство, жадібність тощо).

4) Конфлікт пристрасті (серця) і обов'язку (розуму) — розум перемагає.

5) Літературні жанри поділялись на «високі» (ода, трагедія, епопея, героїчна поема; величава, урочиста мова), «середні» (наукові твори, елегії, сатири; загальновживана мова), «низькі» (комедія, пісні, листи в прозі, епіграми; розмовний стиль).

IV. Рефлексія

1. Робота в парах

Сформулювати відповідь на запитання: «Яким повинен бути художній твір згідно з правилами класицизму?» (За правилами класицизму, кожний твір повинен бути цілісним з точки зору задуму й форми, тематики й мовлення, жанру й композиції. Логічність, єдність, урівноваженість усіх елементів тексту — шлях до досконалості й естетичної довершеності.)

2. «Мікрофон»

Продовжте речення: «Сьогодні на уроці я дізнався (здивувався, відчув, уявив)...»

V. Домашнє завдання Знайти в словниках і виписати в зошити значення таких понять: «трагедія», «трагікомедія», «драма»; знайти відомості про біографію та творчість Мольєра.















9 клас
ТЕМА: Мольер (Жан Батіст Поклен) — відомий комедіограф, актор, театральний діяч. 

             Комедія Мольєра «Міщанин – шляхтич» 
МЕТА: ознайомити учнів із життєвим і творчим шляхом Мольєра; сформувати в учнів поняття про 
             комедію як жанр драматургії; поглибити знання учнів про класицизм; розвивати вдумливе 
             ставлення до навчального матеріалу, навички монологічного мовлення; виховувати інтерес до 
             літератури.

ОБЛАДНАННЯ: портрет Ж. Б. Мольєра; виставка книг із творами Мольєра.

ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань і формування на їх основі вмінь та навичок.

                                                                                                                            Зірка, яка ніколи не згасне... 
                                                                                                                                                              Н. Буало

Для його пам'яті нічого не потрібно, але для нашої потрібен він... 
Напис на пам'ятнику Ж. Б. Мольєру в залі засідань Французької академії

ХІД УРОКУ

I. Актуалізація опорних знань
 Експрес-опитування

1. Назвіть найвідоміших політичних діячів Франції XVII ст.

2. Що означає термін «класицизм»? 
3. Чому виник класицизм? 

4. Що унаслідував класицизм від античності?

5. Яке мистецтво в епоху класицизму вважалося зразком досконалості? 

6. На яких персонажів поділялись герої у творах епохи класицизму?

7. Що ви знаєте про правило трьох єдностей?

8. Кого вважають головним теоретиком епохи класицизму? 
9. Які жанри набули розвитку в добу класицизму?

II. Мотивація навчальної діяльності

У ч и т е л ь . 
Уже декілька століть глядачів хвилюють образи, створені видатними драматургами епохи класицизму. У трагедіях «Сід» П. Корнеля, «Британік», «Федра» Ж. Расіна зображено конфлікт між людською гідністю, високим моральним обов'язком і пристрастями. Художня досконалість комедій 
Ж. Б. Мольєра привернула увагу сучасників до проблеми народного життя. Не випадково Мольєра вважають засновником жанру «високої комедії». Завдяки тому, що Мольєр застосував художні досягнення класицистів, створюючи характери, його комедії засяяли яскравими персонажами: міщанин-шляхтич, Тартюф, Мізантроп.

Хто такий Мольєр? Яким було його життя? Чому Нікола Буало назвав його «зіркою, яка ніколи не згасне»? Про це ми дізнаємося на сьогоднішньому уроці. 
(Учні записують тему та епіграф уроку у зошити.)

III. Робота над темою уроку

1. Вступне слово учителя

Якось французький король Луї XIV (Людовік XIV) запитав у одного придворного, хто із письменників прославить час його правління у своїй творчості, і був дуже здивований, почувши: «Мольєр!» Погляньте, будь ласка, на портрет Мольєра. Один із його сучасників колись сказав: «Зросту він був скоріше високого, ніж низького, поставу мав благородну, поступ красивий. Він ходив повільно й мав дуже серйозний вигляд. У нього був товстий ніс, великий рот, м'ясисті губи, смаглявий колір обличчя, чорні й густі брови». Та він нічого не сказав про очі драматурга, великі, темно-карі, на диво гарні очі, у яких сяють розум та чесність. Чесність - найвеличніший рушій у мистецтві, який вимагає від художника зображення правди життя, надихає на боротьбу зі злом, захищає майстра слова від укладання компромісів із власною совістю.

2. Життєвий і творчий шлях Мольєра. Повідомлення учнів за випереджувальним завданням

«Посилена лекція»

(Учні спочатку заповнюють ліву колонку таблиці, потім слухають текст про життя та творчість Ж. Б. Мольєра. Прослухавши текст, учні заповнюють праву колонку таблиці (для цього відводиться 
5-7 хвилин), після чого учні за бажанням зачитують свої записи. Великий за обсягом текст учитель розбиває на декілька частин. Після прочитання кожної із них учні працюють над заповненням правої колонки таблиці).

	                      Це мені було відомо

	                    Це для мене є новим

	
	


Орієнтовний зміст повідомлення

Мольєр (Жан Батіст Поклен) — великий французький драматург, театральний діяч, народився в Парижі 15 січня 1622 року в буржуазній сім'ї й повинен був успадкувати професію свого батька, придворного шпалерника, або стати юристом, але він вирішив, що його покликання — акторство. За свідченнями Гримаре, першого біографа Мольєра, дід частенько водив онука до Бургундського готелю на вистави, у яких блискуче грав Бельроз, і зачарований Жан Батіст мріяв бути схожим на кумира парижан. Але ця професія вважалась однією із найнікчемніших. Актори були прокляті церквою, не дозволялося ховати їх на кладовищі, якщо незадовго до смерті вони не облишали свого заняття. Коли Мольєр став уславленим письменником свого часу, Французька,.академія запропонувала йому стати академіком, але за умови, що він покине театральну діяльність. Мольєр залишився актором і керівником свого театру, тому двері Академії для нього назавжди зачинилися.

Випробувавши свої акторські сили в шкільних спектаклях і постановках, він вступив до трупи «Блискучого театру» (1644), але цей театр не мав успіху: усі актори були аматорами, а не професіоналами. Зрештою «Блискучий» прогорів, а Поклен, який був відповідальним за фінансування театру, навіть сидів у борговій ямі. Актори вирішили залишити Париж й пошукати щастя в провінції. Вони промандрували дванадцять років (1646-1658). Спочатку грали лише трагедії, оскільки класицисти вважали комедію низьким жанром, оскільки дійсність в комедіях відображалася дуже поверхово й вульгарно, широко використовувалися грубі жарти, непристойні ситуації. Аристократичний глядач з презирством ставився до комедії, і паризька театральна трупа, якщо вона жадала слави й грошей, могла розраховувати на успіх, лише здобувши прихильність аристократів.

Класицизм з його презирливим ставленням до комедій стримував розвиток цього жанру. Мольєр — також класицист за способом зображення дійсності, але геніальний драматург — вільно поводився з правилами і нормами, вважаючи, що люди повинні бути представлені в комедіях такими, якими вони є насправді, щоб дійові особи втілювали сучасне їм суспільство; а якщо правила класицизму не сприяють цьому, на них не слід зважати.

Працюючи в провінції, Мольєр починає опановувати принципи й прийоми комедійних жанрів, пише п'єси для своєї трупи. У трупи з'явився свій репертуар і свій глядач. Актори досягли вершин комедійної майстерності, і Мольєр разом з ними шліфував свій талант. Він сипав жартами, імпровізував: те, що він злегка заїкався, створювало комічний ефект, обличчя ж із масивним носом, великим ротом і густими бровами сяяло веселістю. Через декілька років Мольєр очолив театральне товариство. Слава про успіхи провінційної комедійної трупи досягла Парижа. Мольєр не лише самовіддано лицедіявна сцені, він створив нові принципи сценічної гри.
1658 року трупа Мольера повернулася до столиці й зіграла перед Людовіком XIV і його двором трагедію Корнеля «Нікомед». Знову трагедія — знову невдача. Але Мольєр, бажаючи виправити гнітюче враження, відразу ж показав свою комедію «Закоханий лікар» на зразок італійських комедій масок. Успіх був величезний. Король залишив трупу в Парижі, віддав їй театр Пті-Бурбон, призначив Мольєру щорічний пенсіон. Першою п'єсою для постановки в новому театрі стала одноактна комедія «Смішні манірниці» (1659). У ній висміюються провінціалки, які захоплюються преціозною культурою, мріють про аристократичне життя, відмовивши своїм буржуазним нареченим. Комедія мала величезний успіх, але аристократки образилися на Мольєра за те, що він висміяв їх. Мольєр справді жорстко висміяв наміри аристократів відмежуватися від народу, створивши умовну культуру, химерне мовлення та манери. Вороги помстилися драматургу. Трупу виселили з Пті-Бурбона, а будинок театру зруйнували так швидко, що з нього не встигли винести декорації й костюми. Актори опинилися на вулиці, але не облишили Мольєра, хоча їх запрошували до інших театрів. Король виділив трупі нове приміщення — залу в палаці Пале-Рояль. Там Мольєр працюватиме до кінця свого життя. Король опікувався мольєрівським театром: був першим глядачем половини з двадцяти восьми спектаклів, а багато комедій були написані й зіграні за велінням короля.

Через те, що постановки трагедій не приносили успіху трупі, Мольєр вирішує перемістити моральну проблематику із трагедії з її умовними античними персонажами до комедії, яка зображує сучасне життя простих людей. Уперше цю ідею було втілено в комедіях «Школа чоловіків» (1661) та «Школа жінок» (1662), у яких драматург поставив проблему виховання. Прославляючи гуманне виховання, право людини на шлюб за коханням, Мольєр виступив проти офіційної моралі свого часу. Феодальне суспільство, церковники, багаті буржуа не вибачили Мольєру порушення моральних норм. Однак, попри злостивість ворогів, комедія мала великий успіх.

Своїм завданням Мольєр вважав безжальне викриття пороків — егоїзму, честолюбства, святенництва й користолюбства, що породжувалися суспільством, заснованим на дворянських привілеях і власницьких інстинктах. На 1664-1670 роки припадає найвищий розквіт творчості великого драматурга. Саме в цей час він створює свої найкращі комедії: «Школачоловіків», «Тартюф», «ДонЖуан», «Мізантроп», «Скупий», «Міщанин-шляхтич». Найкраща комедія Мольєра «Тартюф» мала найважчу долю, її постановка вперше відбулась 1664 року під час грандіозного свята, влаштованого королем на честь дружини та матері. Мольєр написав сатиричну п'єсу, у який викривав «Товариство святих дарів» — таємничу релігійну установу, що намагалася підкорити собі всі сфери життя в країні. Королю комедія сподобалася, бо він побоювався посилення влади церковників. Але королева-мати Анна Австрійська була глибоко обурена, вона опікувалася цим товариством. Церковники вимагали, щоб автора спалили на вогнищі за неповагу до церкви. Комедію було заборонено, але Мольєр продовжував працювати над нею. Художня форма третього варіанту була найдосконалішою — її надрукували, її читають і ставлять уже понад триста років.

Мольєр помер 17 лютого 1673 року у своєму театрі відразу ж після закінчення останнього акту комедії «Удаваний хворий», де він виконував головну роль. Він грав у виставі, коли був уже дуже хворий. Дружина просила відкласти спектакль, але Мольєр відповів, що понад 50 осіб одержують гроші за участь у виставах і їх не можна залишати без заробітку. Він зміг дограти спектакль до кінця, останніми зусиллями волі замаскувати судоми болю розкотистим сміхом. Але самостійно вийти з театру вже не зміг. Його на руках перенесли до найближчої квартири, де за кілька годин він цомер.

Лише після тривалих клопотань його удови й особистої вказівки короля Людовіка XIV тіло Мольєра було поховано за християнським обрядом, незважаючи на заперечення церкви, оскільки актора не встигли соборувати. Мольєра поховали вночі на кладовищі Сен-Жозеф. Прах драматурга покоїться на цвинтарі, у саркофазі, поставленому на чотирьох колонах за кілька кроків від могили Лафонтена, який пережив його на двадцять років.

Мольєрівську трупу було указом короля злито з трупою Бургундського готелю, унаслідок цього об'єднання з'явився театр «Комеді Франсез» — «дім Мольєра», як його й донині називають французи.

З а п и т а н н я   д о   к л а с у 
- Що вам найбільше запам'яталось із почутого сьогодні про життя Мольєра?

Провідні теми та художні особливості комедій Мольєра 
Молодий Мольєр починав із написання фарсів, потім перейшов створення комедії інтриги, або комедії ситуацій (помилок), яка поступово перетворювалася на комедію характерів та звичаїв — високу комедію. Високі комедії з'явилися на сцені з-під пера Мольєра фактично протягом останнього десятиліття його життя. Мольєр відкрив, що нерідко людям заважають адекватно сприймати дійсність бурхлива уява, захоплення і пристрасті, які засліплюють їх. Такі люди видаються смішними, бо вони залежать від своєї манії і не спроможні керуватися здоровим глуздом. У кожній п'єсі Мольєр виводить такого персонажа (протагоніста), засліпленого комічною манією. Йому він протиставляє іншого героя (антагоніста), холодного і розсудливого інтригана, який встигає скористатися самозасліпленням протагоніста і мати з цього зиск. Але наприкінці комедії полуда спадає з очей протагоніста, і він починає усвідомлювати реальність подій. Антагоніста викрито, і він з ганьбою йде геть. Мольєр показав, що здоровий глузд, не зігрітий сердечністю, перетворюється на холодний, егоїстичний розрахунок і робить людину аморальною. Мольєр виступає за гармонію серця і розуму.

Серед комічних персонажів Мольєра часто трапляються лікарі. Вони створюють навколо своєї професії ореол таємничості й морочать хворих, наживаючись на їхніх страхах і легковірності. Існувало й багато інших способів заробляти гроші, наприклад викладати граматику, філософію. Мольєр висміював неосвічених, але заповзятливих і корисливих лікарів й учителів.

IV. Рефлексія

1. Бесіда
•   Яких персонажів охочіше зображував Мольєр у своїх комедіях?

•   Сформулюйте основну комічну колізію в п'єсах Мольєра.

•   Які події життя Мольєра мають особливе значення для розуміння його творчості?

2. Складання грона на тему «Мольєр»


Жан-Батіст Поклен                                Париж                                мандрівна група

   «Закоханий лікар»                                                                        театр Пти - Бурбон                                          


                                                               Мольєр
   палац Пале-Рояль                                                                                  «Тартюф»

  «Міщанин-шляхтич»                       Сен – Жозеф                          «Удаваний хворий»

V. Домашнє завдання

Опрацювати конспект; зі словника літературознавчих термінів виписати визначення термінів «комедія», «комедія масок»; прочитати комедію Мольєра «Міщанин-шляхтич».

9 клас
ТЕМА: Утілення в «Міщанині-шляхтичі» рис класицистичної комедії (герой — носій однієї 
              пристрасті)

МЕТА: повторити особливості класицизму як літературного напряму; познайомити учнів із сюжетною
             основою, інтригою комедії Мольєра «Міщанин-шляхтич»; розглянути, як у комедії втілено 
             правила класицизму; поглибити знання з теорії літератури; розвивати навички аналізу  

             драматичного твору; виховувати естетичны смаки. 
ОБЛАДНАННЯ: картки для групової роботи, жеребки для поділу. 
ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань і формування на їх основі вмінь та навичок.

                                                                                                               Ми наносимо порокам тяжкий удар,

                                                                                                       виставляючи їх на загальне посміховисько.

                                                                                            Найкраще, що я можу зробити,— це, висміюючи,

                                                                                            викривати пороки мого століття.

                                                                                                                                                         Ж. Б. Мольєр

                                                                        ХІД УРОКУ

І. Актуалізація знань

Бесіда за домашнім завданням

•   Що називається комедією? (Комедія — драматичний жанр, у якому конфлікт, дія, характери, ситуації постають у смішних, комічних формах. Комедія висміює суспільні явища, людські вади.)

•   Комедія в ієрархії жанрів класицизму - це високий чи низький жанр? (Низький)

•   Чим класицистична комедія відрізняється від комедії античної та давньогрецької?

•   Що ви знаєте про комедію масок, або комедію дель арте? (Італ. Соmmedia dell’arte  — професійна комедія — різновид італійського імпровізованого народного театру епохи Відродження, що успадкував традиції римської доби. Персонажі комедії масок були втіленнями комічного гротеску, буфонади, яскравого видовища карнавального типу. Як театральний жанр комедія масок вплинула на творчість Мольєра.)

•   Чим комедія ситуацій відрізняється від комедії характерів? (У першій перевага віддається подіям, хитромудрій інтризі. У другій висміюються характери. У деяких комедіях поєднуються обидва компоненти.)

•   Які комедії Мольєра найбільш відомі?
II. Мотивація навчальної діяльності

У ч и т е л ь . 
На відміну від трагедії, де зображувалися королі, полководці, герої, комедія змальовувала звичайне повсякденне життя. Вона показувала дрібних дворян, бюргерів, прислугу. Саме в їхньому середовищі Мольєр знаходив кумедні риси в поведінці, характерах, способі життя і життєвих прагненнях. Завдяки правлінню Людовіка XIV престиж дворянства піднявся дуже високо. Нерідко заможні купці купували собі дворянські титули. Титул дворянина для рядового бюргера був символом величі та витонченості. Мольєр же намагався показати, що нічого високого у дворянстві немає: дворяни можуть бути обмеженими, неправдивими, грубими і примхливими. Так само він висміював жадобу до наживи, прагнення бюргерів будь-що потрапити у вищий світ.

Зверніть, будь ласка, увагу на епіграф сьогоднішнього уроку. Слова самого драматурга будуть своєрідним ключем для розуміння п'єси «Міщанин-шляхтич», яка вже понад 300 років не сходить зі світової сцени. Саме з цією п'єсою ми сьогодні знайомитимемося.
 (Учні записують тему та епіграф уроку.)

III. Робота з художнім твором

Загальний огляд комедії Мольєра «Міщанин-шляхтич»

Робота в групах: «5x5x5» (різновид «Ажурної пилки», «Джигсоу»).

(Клас об'єднується в групи (кількість груп відповідає кількості осіб у групі), наприклад, жеребкуванням А1, А2, ...Б1, Б2, ...В1, В2, ...Г1,Г2, ...Д1, Д2...Д5.

Спочатку групи об'єднуються за літерою. Кожна група отримує від учителя картку з інформацією, яку необхідно опрацювати, вибрати найголовніше, коротко занотувати в зошити і передати інформацію іншим (записи вести обов'язково!). На цей вид роботи відводиться 10 хв.

На другому етапі учні перегруповуються за числовим показником. У новостворених групах по черзі, відповідно до порядкового номеру літери (попередній поділ), вони передають інформацію, опрацьовану в попередній групі. Доповнюються записи в зошитах. Після завершення цього етапу уроку учитель проводить перехресне опитування.

Тексти для опрацювання

Група А.
 Остання визначна комедія Мольєра «Міщанин-шляхтич» (1670) написана в жанрі «комедії балету»: за вказівкою короля до неї були включені турецькі танці. Мольєр зміг, вводячи танцювальні сцени в сюжет комедії, зберегти єдність її структури. Основний закон структури полягає в тому, що комедія характеру розвивається на фоні комедії звичаїв. Носії звичаїв — усі герої комедії, за винятком пана Журдена, головної дійової особи. Сфера звичаїв — традиції, звички суспільства. Персонажі — дружина й дочка Журдена, його слуги, учителі, аристократи Дорант і Доримена, які мають за мету нажитися за рахунок багатого буржуа Журдена. Вони наділені характерними рисами, але не характерами; ці риси комічно загострені, але є правдоподібними. Журден, на відміну від персонажів комедії звичаїв, постає як комедійний персонаж. Особливостями мольєрівських персонажів є те, що вчинки героя виходять за рамки природного, розумного порядку. Такими є всі герої п'єс Мольєра — герої найвищою мірою чесні й безчесні, мученики шляхетних пристрастей і дурні. Таким є Журден, буржуа, який вирішив стати дворянином.

Група Б. 
Комедії передувала увертюра, по закінченні якої на сцені з'являлися вчителі музики й танців, вони надзвичайно задоволені, що відшукали собі багатого покровителя — пана Журдена, прихильного до дворянства й світського поводження. Так одразу ж, із перших реплік п'єси, визначається її основна тема. Журден марить стати знатною особою. Ця мета визначає всі його помисли, бажання й діяльність, повністю підкоряє його натуру, стає сенсом його життя. Знаменним є перший вихід пана Журдена: одягнувшись так, як вбирається знать,— він упевнений, що його мрія — мрія стати дворянином — стає дійсністю. Пан Журден охоче входить у нову роль і справді вважає себе гідним цього звання, він дружить з людьми, близькими до королівського двору. Але що впевненіше поводиться Журден, то стає пихатішим і тим комічнішим виглядає його бажання бути аристократом. Що ж спричинило «божевілля» пана Журдена? А те, що його уявлення про виключне значення дворянства були облудними. І тому сатира народжувалась з кричущої невідповідності суджень про велич і шляхетність знаті і справжнього значення панівного стану.

Група В. 
Сміючись над Журденом, який прагне стати аристократом, Мольєр одночасно сміявся і з того ідеалу, що його вигадав для себе Журден. Але хоч як намагався шляхтич Журден не бути схожим на самого себе, все ж таки він залишався колишнім. Позичаючи графові гроші, він рахує їх до останнього су; сварячись із кравцем, служницею або дружиною, він вдається до лайки і навіть до бійки, забуваючи про всі «великосвітські» уроки; прагнучи  вивчати науки, він вибрав ту з них, у якій бачив практичну необхідність; просту веселу пісеньку любив більше, ніж тужливий спів. Його бажання отримати дворянство не було хитрим розрахунком буржуа, суб'єктивно воно ставало щирою мрією, яка оволоділа Журденом. Це призводить до того, що шановний пан Журден легко вступає в останній, буфонадний акт комедії і вільно діє у маскараді посвячення в сан «мамамуші». Дарма, що його лупцюють палками, зате він досяг бажаної мети. І дуже знаменно, що в цій атмосфері загальних веселощів лунають серйозні слова, що відверто виражають позицію автора.

Група Г. 
На запитання, яке ставить Журден Леонту, нареченому своєї доньки Люсіль, дворянин він чи ні, Леонт не без гордощів відповідає, що він не має наміру привласнювати собі дворянське звання і не є дворянином. Він прослужив шість років у армії й відчуває себе корисним державі й суспільству. Шляхетність Леонта, на думку Мольєра, набута його способом життя і діяльностю, тоді як поведінка змальованих у п'єсі аристократів — графа Доранта й маркізи Доримени — повністю позбавлена шляхетності, що була надана їм від народження. У загальній композиції п'єси завданням карнавального фіналу є осміяння ганебної і вульгарної пристрасті до «одворянення» — пан Журден стає загальним посміховиськом. Звичайно, Журден — зовсім не такий дурень, за якого його мають усі персонажі комедії, і вже зовсім не такий старий дурень, аби пояснювати його вчинки поважним віком (йому лише трохи за сорок). До того ж вікові особливості, як і дурість,— не предмет комедії.

Група Д. 
На прем'єрі «Міщанина-шляхтича» 14 лютого 1670 року, влаштованої для Людовіка та його двору в королівському замку Шамбор, «дуже» сміятися не поспішали. Адже першим при дворі сміявся король. А він — ані під час вистави, ані після неї — узагалі ніяк не проявив свого ставлення до комедії: ані сміхом, ані жестом, ані словом. Двір вирішив, що комедія провалилася. Чутки про це вмить облетіли весь Париж. Так було і після другої вистави. Однак звинувачувати Мольєра в крамолі причин не було. «Я нічого не сказав вам про вашу п'єсу після прем'єри,— через декілька днів сказав Мольєру Людовік.— Мені здавалося, що я був зачарований лише тим, як її поставлено. Справді, Мольєре, з усього, що ви створили, досі ніщо не давало мені такої втіхи, і сама п'єса ваша — чудова». Придворні вишикувалися в чергу до Мольєра. Кожний з них заявляв, що «завжди був палким прихильником» мистецтва комедіографа і «завжди знав», що його нова комедія — найкраще з усього, чим багатий цей жанр...

Бесіда

•   За яким основним законом створено структуру п'єси Мольєра?

•   У чому особливості мольєрівських характерів?

•   У якій частині п'єси визначається основна її тема? Сформулюйте її.

•   Як автор ставиться до бажання пана Журдена стати аристократом?

•   Чим пояснюється жага пана Журдена здобути титул дворянина?

•   Над ким ще, крім пана Журдена, сміється автор? Думку поясніть.

•   Що покликаний викрити карнавальний фінал п'єси?

•   Якою була  реакція  знаті  на  прем'єру  комедії   «Міщанин-шляхтич»?

•   Що висміює і що прославляє Мольєр у комедії?

IV. Рефлексія

1. Робота з таблицею

У ч и т е л ь.  
Пригадайте правила класицизму. Заповнивши таблицю, визначте, у чому Мольєр дотримується правил класицизму, а в чому порушує їх.

(Учні працюють спочатку в парах, потім інформація узагальнюється під час перенесення її на дошку.)

       Утілення правил класицизму в комедії                         Порушення правил класицизму

- Єдність місця (будинок Журдена);                                        -  Порушено правило трьох єдностей
- єдність часу (дія обмежується однією добою);                      (не витримано єдність дії:
- протиставлення негативних і позитивних                              крім сюжетної лінії закоханого пана
  персонажів;                                                                                 Журдена, у комедії розгортаються 

- викриваються соціальні та людські вади                                ще три лінії: Люсіль і Леонта,
                                                                                                       Доранта і Доримени, Ніколь і Ков'єля);  

                                                                                                     - порушено жанрові межі

2. Узагальнення учителя

— Мольєр весело сміється з тих, хто дозволяє себе обдурити, і з тих, хто це робить. Але комедіограф вірив у велику шляхетність людини. За його переконаннями, здоровий глузд і щирість завжди перемагають. У комедії Мольєра класицизм, як і раціоналізм, доходив «останньої межі», за якою вичерпувались його пізнавальні можливості. Та Мольєр не погрішив проти класичного визначення жанру: «Комедія — це перехід від нещастя до щастя».
V. Домашнє завдання  Характеризувати образ Журдена, підібрати цитати для характеристики образу; скласти кросворди до теми; випереджувальне завдання для 4-х учнів: бути готовими говорити від імені головних героїв п'єси.















9 клас
ТЕМА: Висміювання безпідставних претензій буржуа Журдена на аристократизм, 
             інтелігентність і освіченість 
МЕТА: продовжити роботу над образами комедії Мольєра «Міщанин-шляхтич»; розвивати вміння 
             аналізувати образ літературного героя; з'ясувати актуальність проблематики комедії для 
             сьогодення; розвивати навички критичного мислення, виховувати нетерпимість до ханжества, 

             лицемірства. 
ОБЛАДНАННЯ: кросворди, «Таблиця Елвермана».

ТИП УРОКУ: проблемний урок з елементами дослідницької роботи.

                                                                                                                              Краще — ворог хорошого.  

                                                                                                                                                           Афоризм

                                                              ХІД УРОКУ

І. Актуалізація знань

Перевірка домашнього завдання

Робота над кросвордами, складеними учнями вдома. Приклад кросворду

1. Жанр твору «Міщанин-шляхтич». (Комедія)

2. Збіднілий дворянин, що позичає гроші в головного героя твору. (Дорант)

3. Ім'я дочки головного героя. (Люсіль)

4. Ім'я служниці. (Ніколь)

5. Ім'я слуги. (Ков'єль)

6. Ім'я маркізи, до якої залицялись два герої твору. (Дормена) 
Ключове слово для перевірки. Ім'я автора твору «Міщанин - шляхтич». (Мольєр)

Запитання до класу

•   Якби я вас попросила символічно змалювати образ головного героя п'єси, пана Журдена, які кольори ви б використали? Чому? (Як правило, учні називають дуже яскраві, «кричущі» кольори.)

II. Мотивація навчальної діяльності

У ч и т е л ь . 
Для відображення сутності головного героя ви б використали насичені, яскраві кольори. Напевно, через те, що він є дійсно колоритною особистістю, яка надовго запам'ятовується та вражає. Що ж у цьому образі є такого, що впродовж століть він залишається актуальним і цікавим? Сьогодні ми спробуємо дати відповідь на це запитання.

III. Робота над темою уроку

1. Загальна характеристика образу пана Журдена

Бесіда
(Учні записують у зошити ключові фрази, відповіді аргументують цитатами із п'єси.)

•   Хто пан Журден за походженням? (Буржуа, чиї батьки були торговцями, але він соромиться свого походження і способу життя.)

•   Яких учителів наймає пан Журден? (Музики, танців, фехтування, філософії)

•   Навіщо йому це потрібно? (Уроки танців Журдену потрібні для того, щоб вишукано вклонитися маркізі, музики пан Журден навчається лише тому, що «вельможне панство теж учиться музики»; фехтування гарне тим, що «...й боягуз може вбити свого супротивника, а сам завжди залишиться цілий», а вся «філософія» зводиться до одного: як краще написати записочку одній великосвітській дамі, маркізі Дормені.)

•   Яка риса характеру пана Журдена є домінуючою? (Сильне прагнення бути схожим на дворян)

•   Які засоби  використовує Журден,  щоб стати дворянином? (Журден ладен багато заплатити за те, щоб люди ставилися до нього як до благороднонародженого. Крім того, він ладен видати дочку навіть за турка, лише б той був дворянином.)

•   Чим ще, крім навчання, пан Журден намагається наслідувати дворян? (Одягом, звичками, манерами)
•   Які риси характеру пана Журдена ви б відзначили? (Кмітли​вість — Журден помітив, що кравець украв у нього тканину; самоприниження — по-рабськи захоплений тим, що граф по​водиться з ним, «як із рівним»; простодушність — постійно позичає гроші графу Доранту; довірливість — вірить усім по​хвалам Доранта.)
(Процес засвоєння змісту художнього твору проходить такі три стадії:
1) безпосереднє сприймання під час читання тексту і відтворення образів, описів, подій тощо;
2) осмислення ідейного змісту прочитаного (який може опиратися на відтворювальну уяву), що посилює емоційність сприйняття;
3) результат ідейно-художнього впливу літературного твору на характер читача.
У процесі аналізу змісту та образу персонажа визначаються три типи умінь: наочне відтворювання зовнішності літературного героя за портретними деталями, поданими в тексті; розрізнення суттєвих і несуттєвих рис вдачі персонажа та засоби їх вираження в художньому контексті; уміння встановлювати зв'язок між обра​зом літературного героя, конкретними людьми й окремими факта​ми суспільного життя, з'ясовувати типове в характері персонажа.
2. Рольова гра «Перевтілення»
Представлення точки зору Журдена та сприйняття героя інши​ми дійовими особами.
(Учням, які отримали випереджувальне завдання, пропонуєть​ся зіграти ролі пана Журдена, графа Доранта, пані Журден, Леонта. Вони почергово виступають перед класом і повідомляють (від першої особи) усе, що їм відомо про персонаж, відстоюючи «свої» точки зору та пояснюючи їх. Однокласники й учитель можуть ста​вити їм запитання, відповідаючи на які, учні відстоюють позиції «своїх» героїв.
Інструкція для учнів-акторів
Указати ім'я, особливості зовнішності, соціальне становище, певні риси характеру, емоційний стан літературного образу; указа​ти ставлення автора до персонажа. Відзначити авторські засоби зо​браження художнього образу, істотне в характері героя; визначити місце героя в літературному творі; виявити типові якості в більшому або меншому колі людей (реальних осіб); побачити в образі-персонажі людину певного часу і соціального стану; оцінити характер героя з точки зору автора, з погляду сучасності; пояснити мотиви його поведінки та вчинків.
3. Узагальнююча бесіда
— Як ви думаєте, чому в якості епіграфа був обраний афоризм «Краще— ворог хорошого»? (Чим не хороше життя Журдена? Навіщо йому краще, якщо він має все для того, щоб собі ні в чому не відмовляти? «Чесного міщанина» приваблює пишнота придвор​ного життя, примхи аристократів, витонченість наук та ми​стецтв.)
IV. Рефлексія
«Мікрофон»
Продовжте речення: «Я би порадив панові Журдену...»
V. Домашнє завдання
Повторити значення термінів «сатира», «сатирична розповідь», «гумор», «іронія», «антитеза»; 














9 клас

ТЕМА: Урок розвитку мовлення. Засоби творення смішного в комедії. Виховний потенціал твору 
              Мольєра «Міщанин-шляхтич»
МЕТА: вчити визначати засоби творення комічного у творі та робити узагальнення і висновки, 
             визначати основну настанову класицизму — прагнення виховувати глядача; повторити 
             відомості із теорії літератури; розвивати усне зв'язне мовлення; розвивати навички критичного 
             мислення.
ОБЛАДНАННЯ: на дошці — шкала для «Кутків».
ТИП УРОКУ: розвиток зв'язного мовлення.

                                                               ХІД УРОКУ

І. Актуалізація знань

1. Інтелектуальна розминка

Заверште речення

1) Головний герой комедії «Міщанин-шляхтич» — ... (пан Журден).

2) Пан Журден прагне... (стати дворянином).
3) Слуги в комедії — ... (Ков'єль, Ніколь).

4) Люсіль — це... (дочка пана Журдена).
5) Весела вигадка про сина турецького дворянина належить... (Ков'єлю).
6) Перевдягнувся на турецього вельможу... (Леонт).

7) Пана Журдена посвятили в неіснуючий сан... (мамамуші).

8) На бенкет пан Журден запросив... (маркізу Доримену).

9) Маркіза Доримена закохана… (у графа Доранта).

10) У кінці комедії намічаються весілля... (Доранта і Доримени; Леонта та Люсіль; Ков'єля та Ніколь).

2. «Вільне письмо» на тему «Сміх»

Приклад

«Сміх — сплеск емоцій. Він буває щасливим (неначе відчуття польоту), буває добрим, як сонячний промінець або весняний вітер, долонька дитини чи поцілунок коханого. Сміх може зцілити від душевного болю чи гнітючої самотності. Та він може також бути злим, «колючим», неначе лезо бритви чи колючки кактуса. Такий сміх, подібно до жмені льоду, примушує напружитись і втікати. А так хочеться, щоб він був подібний до веселих дзвіночків, а не до заупокійних дзвонів!..»

3. Повторення термінів із теорії літератури

Гумор — вид комічного, коли серйозне в житті зображується жартівливо, коли про людські вади говориться з добродушною посмішкою.

Іронія — засіб гумору та сатири, заснований на приховано-глуз-ливому, зневажливо-осудливому зображенні людини чи явища.

Сатира — художні твори різних жанрів, у яких різке викриття зображуваного поєднано з його гострим осміюванням.

Сатирична розповідь — розповідь, у якій різко висміюються люди, людські вади, характери.

Антитеза — підкреслене протиставлення протилежних життєвих явищ, понять, почуттів, характерів.

II. Робота над темою уроку

1. «Кутки»

У ч и т е л ь . 
Прогляньте заповнену вдома «Таблицю Елвермана» і визначіться, чи заслуговує пан Журден на вашу підтримку. Після виваженого розмірковування нехай кожен з вас зробить помітку на шкалі, підготовленій на дошці. Помітка визначатиме вашу позицію щодо теми, яка обговорюється.

Так                                                                                             Ні
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( «Кутки» . На основі зроблених позначок учні об'єднуються в три групи: перша група складається з тих, чиї позначки знаходяться в позиції «Так» від 4 до 9; друга група — позиція «Ні» від 4 до 9; третя група — позиція «середняків» — від 3 у позиції «Так» до З у позиції «Ні».

Створені групи обмірковують дібрані аргументи, обирають речника і готуються до полеміки. Після виступу речника опоненти з інших груп ставлять йому запитання щодо аргументів, наведених на захист обстоюваних позицій; на запитання може відповісти будь-хто із групи, яку представляє речник.

Речники формулюють свою відповідь за методикою «Прес»: «Ми вважаємо, що... оскільки (позаяк)... , наприклад, ... . Отже...».)
2. «Лист до автора» (робота в парах)

(Призначення «Листів до автора» — стимулювати діалог між двома читачами. Спочатку кожен записує два-три запитання, які йому хотілося б поставити автору. Потім ці запитання він пропонує сусідові; той формулює відповіді, суть яких стисло записується (оскільки ці записи являють собою процес мислення і не призначені для поширення, у них допускаються орфографічні, граматичні та синтаксичні помилки). Після завершення роботи в парах запитання, на які відповіді знайдено не було, озвучуються, і клас відповідає на них.)
III. Рефлексія Узагальнювальні запитання

(Учні записують у зошити відповіді на узагальнювальні запитання.)

•     Що є домінуючою рисою характеру пана Журдена? (Бажання бути схожим на дворянина)

•   Чи можемо ми сказати, що основним об'єктом сатиричного зображення в п'єсі є пан Журден? (Автор критикує також графа Доранта — збіднілого дворянина. Порівняно з Дорантом Журден щиріщий у своїх прагненнях, він простодушний і не підлабузнюється, як Дорант.)

•   Яку мету, на вашу думку, має граф Дорант? Яку роль відведено графом пану Журдену? (Дорант хоче поліпшити свої справи, одружившись із багатою маркізою Дорименою, але залицяння потребує грошей. Із цією метою Дорант використовує простодушного пана Журдена. Граф схиляє пана Журдена до думки, що Доримена не проти прийняти його залицяння. Заради здійснення своєї заповітної мри — стати аристократом — пан Журден надсилає маркізі коштовні подарунки, улаштовує для неї розваги та бенкет у своєму домі.)

•  Про які риси характеру Доранта можна говорити? (Він хитрий, підступний, лицемірний; з презирством ставиться до Журдена, зневажає його, але випрошує в Журдена подачки; шахрай і авантюрист; обдурює і Журдена, і маркізу.)

•   Чи є в комедії порядні люди? (Це пані Журден, Клеонт, Ков'єль, Люсіль, Ніколь. Особливу увагу до себе привертає Леонт: він чесний, благородний, не соромиться свого походження; його погляди протиставляються поняттям і прагненням Журдена та Доранта.)

•   Якою є тема комедії? (Зображення прагнення пана Журдена стати шляхетним дворянином)

•   Які засоби комічного автор використав, щоб найбільш точно змалювати своїх персонажів? (Основні засоби — гумор, іронія, сатира. Гумор— у відображенні смішного в життєвих явищах і характерах, добродушний сміх; іронія — їдка насмішка, замаскована під зовнішньою благопристойною формою, що виражає глузливо-критичне ставлення автора до предмета зображення; сатира — у гострому осудливому висміюванні негативних явищ.)

•   Що висміює і що прославляє Мольєр у комедії? (Мольер у комедії викриває таких спритних людей, які прагнуть якнайкраще влаштуватися в суспільстві, збагатитися за рахунок інших. Мольєр також весело сміється і з тих, хто дає себе піддурити, але комедіограф вірить у велику шляхетність людини. На його переконання, здоровий глузд і щирість завжди перемагають.)

•   Які моральні висновки можна зробити, розглянувши образ пана Журдена? (Людина не повинна прикидатися, а повинна виховувати в собі почуття гідності, учитися, ні перед ким не плазувати.)

V. Домашнє завдання  Повторити вивчене; підготуватись до контрольної роботи.















9 клас
ТЕМА:  Тематична атестація № 2

МЕТА: здійснити контроль знань за темою «Література європейського бароко»; виховувати прагнення 
             досягти  високого результату. 
ОБЛАДНАННЯ: картки із завданнями. 
ТИП УРОКУ: урок контролю.

ХІД УРОКУ

I. Оголошення теми та мети уроку

II. Виконання контрольної роботи (тести) 
Варіант І

Початковий та середній рівні (кожна правильна відповідь — 1 бал)

Завдання з вибором правильної відповіді 
1. Укажіть, як називали добу класицизму у Франції: 
а) «доба Расіна»;                             б) «доба Мольєра»;

в) «доба Корнеля»;                          г) «доба Лафонтена».
2. Укажіть назву театру, який заснував Мольєр:

а) «Сучасний театр»;                     б) «Блискучий театр»;

в) «Славетний театр»;                    г) « Класичний театр».

3. Укажіть основну пристрасть пана Журдена, героя п'єси Мольєра: 
а) до всього нового;                        б) до всього прекрасного;

в) до всього старовинного;             г) до всього дворянського.

4. Укажіть героя, який є втіленням здорового глузду в комедії Мольєра:

а) Клеонт;                                      б) Дорант;

в) пані Журден;                              г) Ніколь.

5. Укажіть, ким був граф Дорант:

а) радником короля;                      б) нареченим Люсіль;

в) одним із учителів Журдена;     г) збіднілим дворянином.

6. Укажіть справжнє ім'я Мольєра:

а) Жан Батіст Гренуй;                    б) Джон Гріффін;

в) Жан Батіст Поклен;                    г) Семюель Леггорн Клеменс.

Завдання з вибором кількох правильних відповідей

7. Укажіть риси характеру пана Журдена:

а) інтелігентність;                         б) самозасліпленість;

в) брутальність;                             г) довірливість;

д) чемність;                                    е) освіченість.

Достатній рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)

Завдання з вибором правильної відповіді

8. Укажіть зайве правило творення драматичних творів доби класицизму.

а) єдність дії;                                 б) єдність характерів;

в) єдність місця;                            г) єдність часу.

Завдання на встановлення відповідності (логічні пари)

9. Установіть відповідність між літературним напрямом і його характерними рисами.

а) Пишний, барвистий стиль;                                              1) Бароко;

б) орієнтація на античність;                                                 2) класицизм.

в) тяжіння до контрастів, складної метафоричності;

г) нормативність мистецтва. 
(1. а, в; 2. б, г)

Завдання на встановлення хронологічної послідовності 
10. Розташуйте в хронологічній послідовності події в п'єсі Ж. Б. Мольєра «Міщанин-шляхтич». 
а) Урочистий обід, улаштований Журденом на честь маркізи;

б) весілля Леонта і дочки Журдена;

в) посвячення Журдена в «мамамуші»;

г) зустріч Журдена з учителями і кравцем. 
(г, а, в, б)

Високий рівень (2 бали)

Завдання відкритої форми з розгорнутою відповіддю 
11. Чому сцени навчання пана Журдена викликають сміх?

Варіант II

Початковий та середній рівні (кожна правильна відповідь — 1 бал.)

Завдання з вибором правильної відповіді

1. Укажіть країну, у якій виник класицизм:

а) Англія;                                      б) Франція;

в)Італія;                                         г)Іспанія.

2. Укажіть п'єсу Мольєра, ідеєю якої є думка: «Негідно приховувати своє справжнє походження...»:

а) «Тартюф»;                                 б) «Скупий»;

в) «Мізантроп»;                             г) «Міщанин-шляхтич»

3. Укажіть, чого, на думку Журдена, бракує його доньці для повного щастя:

а)багатства;

б) порядного чоловіка;

в) титулу;

г) знайомств при дворі короля.

4. Укажіть, ким за походженням був пан Журден: 
а) ремісником;                              б) буржуа;

в) дворянином;                              г) селянином.

5. Укажіть, від чийого імені граф Дорант передає маркізі Доримені подарунки:

а) від свого імені;                           б) від імені пана Журдена;

в) від імені короля;                        г) від імені незнайомця.

6. Укажіть, який «титул» здобув Журден у кінці п'єси:

а) сеньйора;                                   в) арабського падишаха;

б) лорда;                                        г) турецького дворянина. 
Завдання з вибором кількох правильних відповідей

7. Укажіть літературні напрями, які сформувались у XVII ст. в Європі:

А реалізм;                                     б)бароко;

в) романтизм;                                г)класицизм;

д) сентименталізм;                       е) ренесанс.
Достатній рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)

Завдання з вибором кількох правильних відповідей

8. Укажіть, яких учителів запросив до себе пан Журден:

а) учителя танців;

б) учителя малювання;

в) учителя музики;

г) учителя фехтування.

Завдання на встановлення відповідності (логічні пари)

9. Установіть відповідність між персонажами, які беруть участь у любовних колізіях п'єси «Міщанин-шляхтич».

а) Клеонт;                                        1) Ніколь;

б) Ков'єль;                                       2) Доримена;

в) Журден;                                      3) Люсіль.

г) Дорант.
 (аЗ, б1,в2,г2)

Завдання відкритої форми з короткою відповіддю

10. Напишіть літературний термін, якому відповідає визначення: «Драматичний твір, у якому засобами гумору та сатири розвінчуються негативні суспільні та побутові явища, у якому зображуються смішні життєві положення і характери». (Комедія)

Високий рівень (2 бали)

Завдання відкритої форми з розгорнутою відповіддю

11. Чому граф Дорант «дружив» з паном Журденом? Який зиск він мав із цієї дружби?

III. Домашнє завдання

Підготувати повідомлення про особливості доби Просвітництва (на основі матеріалу підручника з історії, тема «Французька революція кінця XVIII ст.»).

                                               Світова література                                                                    9 клас  

Контрольна робота

І рівень (початковий)

1. Укажіть значення слова Ьагоссо:

а) «філософський, мудрий»;        б) «дивний, взірцевий»;

в) «приємний, ласкавий»;            г) «вигадливий, химерний»
2. Укажіть твір іспанського драматурга Педро Кальдерона де ла Барки:

а) «Сон літньої ночі»;                 б) «Життя — це сон»;

в) «Любов до життя»;                 г) «Поетичне мистецтво»
3. Укажіть, як називали добу класицизму у Франції: 
а) «доба Расіна»;                             б) «доба Мольєра»;

в) «доба Корнеля»;                         г) «доба Лафонтена».

4. Укажіть п'єсу Мольєра, ідеєю якої є думка: «Негідно приховувати своє справжнє походження...»:

а) «Тартюф»;                                   б) «Скупий»;

в) «Мізантроп»;                               г) «Міщанин-шляхтич»

5.Визначте жанр твору Вольтера «Простак»:

а) філософська повість;

б) психологічна повість;

в) історична повість;

в)  детективна повість

6. Визначте ідеологію якої епохи втілено в творі Вольтера «Простак»:

а) епохи бароко;   


б) епохи Просвітництва;

в) епохи класицизму;


г) епохи романтизму

ІІ рівень (середній)

1. Узагальнене судження в стислій, художньо-ефектній формі, в основі якого нерідко  

    лежить логічно несподіваний поворот думки,— це... 

2. В повісті «Простак» Вольтер використовує головний прийом - 

3. Напишіть літературний термін, якому відповідає визначення: «Драматичний твір, у 

    якому засобами гумору та сатири розвінчуються негативні суспільні та побутові

    явища, у якому зображуються смішні життєві положення і характери»

ІІІ рівень (достатній)

1. Чому граф Дорант «дружив» з паном Журденом? Який зиск він мав із цієї дружби?

2. Назвіть основні риси епохи бароко

IV рівень (високий)

 Написати твір – мініатюру «Які непрості проблеми міг побачити тільки Простак?»

(за  філософською повістю Вольтера «Простак»

                                                                                                                                                                      9 клас

ТЕМА: Просвітництво як літературна епоха. Розмаїття виявів літературного життя.

МЕТА: ознайомити з основними засадами мистецтва епохи Просвітництва; навчити учнів 
             характеризувати Просвітництво як ідейний рух і літературну епоху, працювати з  

             літературознавчими термінами; учити самостійно працювати і виступати із повідомленнями, 
             розвивати увагу та вміння слухати, виховувати естетичны смаки. 
ОБЛАДНАННЯ: портрети Даніеля Дефо, Джонатана Свіфта, Генрі Філдінга, Роберта Бернса, 
                             Вольтера, Дені Дідро, Жан-Жака Руссо, Бомарше, Ґете, Шіллера та інших відомих 
                             людей епохи Просвітництва.

ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань і формування на їх основі вмінь та навичок.

                                                                                                                          Людина народжена вільною...

                                                                                                            Поки народ, який змушений коритися,

                                                                                                            скоряється, він діє добре, але як тільки,

                                                                                                            маючи можливість скинути ярмо, народ

                                                                                                            скидає його, він діє краще...

                                                                                                                                                      Ж.- Ж. Руссо 
                                                                                                                                    «Про суспільний договір»

                                                                          ХІД  УРОКУ

І. Оголошення результатів контрольної роботи 

 Аналіз типових помилок

II. Мотивація навчальної діяльності

Робота з епіграфом

(Учитель зачитує уривок із праці Ж.-Ж. Руссо «Про суспільний договір».)

•   Як ви розумієте цей вислів?

•   Якої епохи він стосується?

•   Що вам відомо про цю епоху?
У ч и т е л ь . 
Епоха Просвітництва, яка прийшла на зміну епосі Відродження,— одна із видатних сторінок в історії західноєвропейської культури. Саме з цією епохою ми сьогодні почнемо знайомитися ближче.

III. Робота над темою уроку

(Прослуховуючи виступи однокласників та учителя, учні конспектують інформацію та готуються відповідати на узагальнюючі запитання.)

1. Виступ учня-«історика»

Французька революція кінця XVIII ст.: причини та наслідки 
Наприкінці XVIII ст. у Франції настала криза абсолютизму, викликана нездатністю королівської влади оздоровити економіку країни, оскільки всі спроби були невдалими через марнотратство королівського двору, регламентування монархією виробництва й торгівлі, опір аристократії фінансовим реформам. Непримиренні суперечності існували між привілейованими паразитичними станами дворян і духовенства та більшістю французів (станом безправних виробників). Група прогресивних діячів нещадно критикує відсталі феодальні порядки та захищає інтереси освіченої буржуазії й інтелігенції Франції, ідеологічно готуючи французький народ до боротьби проти абсолютистської монархії. Оскільки цей рух поширював освіту, культуру і виховання, він отримав назву «Просвітництво». Просвітники спиралися на гуманістичні ідеї Відродження, досвід англійської революції і боротьби північноамериканських колоній за незалежність. Головна ідея Просвітництва — беззастережна віра в могутність розуму та пізнання законів існування світу і людського суспільства. Найвидатнішими просвітниками Франції були Вольтер, Монтеск'є, Руссо, Дідро, д'Аламбер.

Запитання до класу

•  Що дало поштовх зародженню ідеї Просвітництва? Яка його головна ідея?

2. Виступи учнів-«біографів»

Вольтер (1694-1778)— це псевдонім філософа й поета, драматурга, публіциста і політичного діяча Франсуа Марі Аруе. Його двічі ув'язнювали у Бастилії через творчу діяльність. Багато років провів у еміграції. Вольтер проповідував реформу влади самою владою і тривалий час вірив у ідею «освіченого абсолютизму». Вольтер виступав за те, щоб освічені монархи здійснили у своїх державах реформи -запровадили конституцію, забезпечили своїм громадянам свободу слова і віросповідання, покінчили з релігійною нетерпимістю, надали рівні права всім підданим, скасували привілеї духовенства і дворян, ліквідували залишки феодальної залежності селян. Але він ніколи не заперечував релігію, вважаючи її потрібною для підкорення мас, бо «якби Бога не існувало, то його треба було б вигадати».

Шарль Луї Монтеск'є (1689-1755) у головній своїй праці «Про дух законів» створив теорію поділу влади: законодавча влада має належати народу (народ обирає депутатів-законодавців), виконавча — королю, а судова — стану суддів. Незалежність кожної з трьох гілок влади, з точки зору Монтеск'є, є гарантією свободи. Критикуючи абсолютистський лад, Монтеск'є проголошував демократичні принципи свободи слова, віротерпимості, рівності усіх перед законом.

Жан-Жак Руссо (1712-1778)— філософ, літератор і педагог, пройшов важку школу життя: був лакеєм, учителем музики, секретарем та перекладачем, переписувачем нот; був противником соціальної несправедливості й пригноблення людини людиною. Він прагнув викорінити майнову нерівність, хоч не виступав проти приватної власності. Руссо був виразником ідеї свободи і рівності людини й народів. Він обґрунтував ідею народного суверенітету -згідно з нею найкращою формою державного устрою є республіка, де народ безпосередньо управляє країною через обраних народних представників. При цьому народ — це всі громадяни республіки незалежно від соціального походження. Ідеї Руссо, найбільш демократичні ідеї того часу, були близькі народним масам, особливо селянству. У царині літератури розробляв різноманітні жанри: писав романи, комедії, поеми, вірші; започаткував сентименталізм.

Філософи Дені Дідро (1713-1784) і Жан д'Аламбер (1717-1783) були організаторами видання першої в світі багатотомної (33 томи за 1751-1776 роки) «Енциклопедії наук, мистецтв і ремесел», у якому співпрацювали всі противники абсолютистського ладу, прихильники передових ідей. Енциклопедія не лише фіксувала всі наукові і технічні досягнення свого часу, але й пропагувала ідеї свободи, рівності, братерства, всемогутності розуму і прогресу.

Запитання до класу

• Що, на вашу думку, об'єднує постаті Вольтера, Монтеск'є, Руссо, Дідро та д'Аламбера? У чому важливість їх внеску в розвиток Просвітництва?

3. Виступ учителя

Поширення ідей Просвітництва у Європі

Англійський філософ Локк відіграв велику роль у формуванні ідей французького Просвітництва. Для Європи його відкрив Вольтер, письменник привернув увагу своїх співвітчизників до особистості цього філософа.

Суспільний устрій Європи суттєво змінюється, остаточно формується концепція людини як істоти, яка має права і свободи, та облаштування такого державного устрою, де б захищалися ці права й свободи. Виробляється концепція нової держави. Просвітники виступили проти гноблення народних мас, проти духовного поневолення людини церквою, коли істинна віра підміняється певним ритуалом і догмами. Суть епохи характеризує гасло, висунуте просвітниками: «Май мужність користуватися власним розумом!».

Ідеї доби Просвітництва суттєво вплинули на всі напрямки духовного життя європейського суспільства, що й дало назву новій культурно-історичній добі. До речі, згадувана епоха, на відміну від попередніх, сама дала собі ім'я: термін «просвітництво» використовують ідеологи Просвітництва — Вольтер і Гердер. Остаточно закріпила цей термін у науці стаття І. Канта «Що таке Просвітництво?» (1784).

Доба Просвітництва — це середина ХУП-ХУПІ ст. Загалом, ідеї Просвітництва проростають спочатку в Англії, потім у Франції, пізніше — у Німеччині, Італії та в інших країнах Європи. Розвиток європейської культури відбувався під знаком ідей Просвітництва. Але найчисленніший загін просвітителів сформувався у Франції.

Запитання до класу

•  Назвіть хронологічні межі епохи Просвітництва. Як ідеї Просвітництва поширювались Європою?

Культура епохи Просвітництва

Даючи загальну характеристику культури доби Просвітництва, слід відзначити, що вона є новим відкриттям, новим щаблем на шляху розвитку світової планетарної художньої культури, їй властиве таке художнє сприйняття, як інтимність, ліризм, спостережливість, проникнення в суть людських пристрастей і характерів. Водночас здобутки художньої культури доби Просвітництва досягнуті ціною втрати універсальної повноти в зображенні духовного життя, цілісності у втіленні естетичних ідеалів суспільства, властивих мистецтву попередніх років. Свавільного індивідуаліста епохи Відродження і регламентованого підданого періоду класицизму в XVII ст. змінює вільний громадянин. Д. Дефо, Д. Свіфт, Г. Філдінг, Г. Лессінг, А. Лесаж, Бомарше, Вольтер, Д. Дідро зображують природність людини. Для них розв'язання всіх колізій зумовлено просвітленням життя, розумом, знаннями.

Просвітницький раціоналізм найінтенсивніше наповнювався гуманістичним змістом. Якщо в класицизмі «розумність» творів мистецтва була показником їхніх художніх якостей, то тепер вона сприймається як додаткове свідчення його моральних цінностей. Реалізм доби Просвітництва вже не висуває таких могутніх титанів, як мистецтво епохи Відродження. Велич духу, неймовірне напруження загальнолюдських пристрастей замінюється спритністю винахідливого героя. Мистецтво демократизується і звертається до життєвого матеріалу, не минаючи найнижчі верстви суспільства. Уважно вивчається суспільне життя людей. Провідним жанром у літературі стає соціально-побутовий роман. Класицизм як домінуючий напрям у літературі і мистецтві поступається сентименталізму (сентимент — почуття), а приблизно з 60-х років XVIII ст.— романтизму.

Епоха Просвітництва в Україні — це творчість видатного мандрівного філософа 
Г. С. Сковороди. Його вплив на подальший розвиток вітчизняної культури безумовний. Сковорода поєднує в собі філософа, поета, мислителя та музиканта. І хоч епоха, у яку творять французькі просвітники і Сковорода,— одна, та літератури різні: мудрування французьких просвітників Сковорода не вважає «мудрою мудрістю». Сковорода— християнський містик, і йому не імпонувало їхнє безбожництво. Джерелом сковородинівської філософії була Біблія.

Запитання до класу

•   У чому полягають здобутки доби Просвітництва?

•   Що вам відомо про особливості українського Просвітництва?

Література доби Просвітництва створила такі жанри, як роман, філософська повість, казка, сімейна і філософська драма, піднесла естетичні цінності, демократизувала літературу, зробивши мистецтво слова доступним широким верствам суспільства.

Просвітницький реалізм вивів на перший план героїв з демократичного середовища, показав їхню боротьбу за існування, за визнання в суспільстві, за утвердження почуття гідності.

З ідеологією та практикою Просвітництва тісно був пов'язаний енциклопедизм — духовно-інтелектуальний та освітній феномен європейської культури другої половини XVIII ст. Енциклопедистами називали осіб, які входили до складу колективу авторів французької «Енциклопедії, або Тлумачного словника наук, мистецтв та ремесел» (1751-1780), опублікованої в 
35-ти томах.

Отже, духовна культура Просвітництва була складним і водночас важливим етапом у розвитку світової культури. Епоха Просвітництва може бути названа революційною не лише в розумінні соціально-економічних та політичних перетворень, але й перетворень у сфері духовної культури. Унаслідок творчості вчених, філософів-просвітителів, літераторів, композиторів, художників, архітекторів людство отримало принципово нові підходи до розуміння філософських, етичних і естетичних проблем, які не втратили своєї актуальності й сьогодні.

Запитання до класу

•   Назвіть особливості літератури Просвітництва.

•   Що стало духовно-інтелектуальним та освітнім феноменом європейської культури другої половини XVIII ст.?

•   Що ви можете сказати про духовну культуру доби?

IV. Рефлексія

1. Узагальнююча бесіда

(Висновки формулюються спільно і записуються в зошити.)

•   Яку епоху ми називаємо епохою Просвітництва? (Просвітництво — ідейна течія, що ґрунтувалася на переконанні у вирішальній ролі розуму і науки в пізнанні «природного порядку» для людини і суспільства.)

•   Укажіть історичні рамки епохи. (1689-1789рр.— сторіччя!)

•   Що просвітники вважали причиною людських нещасть? (Невігластво, релігійний фанатизм, феодально-абсолютистські порядки, відсутність політичних свобод і рівності громадян)
•   Укажіть батьківщину Просвітництва. (Воно зародилось в Англії, але найбільшого поширення набуло у Франції. Період між 1715 і 1789роками називають «віком Просвіти».)

•   Охарактеризуйте Просвітництво як ідейний рух і літературну епоху. (Основа ідеології Просвітництва — віра в перетворювальну силу людського розуму й освіти. Ідея «природної людини» — одна з провідних у Просвітництві. Художня література — засіб пропаганди просвітницьких ідей.)

•   Назвіть представників доби Просвітництва. (Дж.Свіфт,Д.Дефо, Дж.Аддісон —Англія; Вольтер, Ж.-Ж. Руссо, Бомарше, Дідро — Франція; Лессінг, Ґете, Шіллер — Німеччина; Фонвізін, Радищев, поети-дскабристи — Росія; Сковорода — Україна)

2. Робота з термінами

(Запис у словники)

Реалізм — у широкому значенні — це художній стиль універсального характеру, який передбачає відтворення життя в його об'єктивній сутності, закономірностей розвитку і буття людини, суспільства, світу. У реалістичних творах події і характери зображуються так, що стає зрозумілим: вони зумовлені певним комплексом причин і зв'язків. Інколи в такому значенні про реалізм говорять як про художній метод.

Сентименталізм — напрям (течія) в літературі і мистецтві цругої половини XVIII ст., позначений підвищеним інтересом до людського почуття, емоційного сприйняття оточуючого світу. Сентименталісти мали нове бачення особистості людини. Для них було важливим, у якій мірі людина здатна на великі, відверті й глибокі переживання. Персонажем сентименталізму була проста, незнатна людина; пейзаж набуває емоційної характеристики.

Філософська повість — середній за обсягом епічний прозовий твір, що характеризується однолінійним сюжетом, головними героями якого є не люди, а філософські ідеї; логіка розвитку подій у ньому зумовлена не логікою людських вчинків, а логікою філософської полеміки.

V. Домашнє завдання

Опрацювати записи в зошитах; скласти гроно на тему «Просвітництво». Випереджувальне завдання для одного учня: підготувати коротку розповідь про зміст повісті Вольтера «Простак».

9 клас                                                                                                                                                                                                                  
ТЕМА: Життя і творчість Вольтера (1694-1778). Ідейний зміст і художня структура філософської 
              повісті «Простак», сенс її назви Вольтер. 

   МЕТА: ознайомити з біографією Вольтера; розкрити значення терміну «філософська повість»; 
             розвивати творчі здібності учнів; учити їх засвоювати навчальний матеріал під час лекції, 

             виховувати активну життєву позицію. 
ОБЛАДНАННЯ: портрет Вольтера.

ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань і формування на їх основі вмінь та навичок.

Поетичні сили Франції об'єдналися у Вольтері. 
Й. В. Ґете 
                                                               ХІД  УРОКУ

І. Актуалізація знань

Перевірка домашнього завдання

Представлення грона на тему «Просвітництво».

         зміна суспільного                         «просвіта                             права і свободи

                  устрою                                     народу»                                  людини

    Вольтер                                                                                 протистояння 
                                                                                                                 гнобленню

протиріччя                                                       
з церквою                                                                                розум, знання
зміна світогляду                                                                       усвідомлення 
     Європи                             ПРОСВІТНИЦТВО                      прорблеми

      Дідро                                                                                   енциклопедія
         

               раціоналізм                                                                          «просвіта народу»       

                                                                     життя
         розвиток науки                       «ідеями свого часу»                 «нова культура» 
II. Мотивація навчальної діяльності

У ч и т е л ь .  
Остання травнева ніч 1778 року видалася теплою, і вартові паризької застави, солодко позіхаючи, приготувалися вже було перекрити смугастим шлагбаумом широкий тракт, що вів від столиці до знаменитої провінції Шампань, коли почувся цокіт копит. «Кого ще там дідько несе проти ночі»,— невдоволено пробурчав собі під носа офіцер і майже дослівно повторив своє запитання вголос. «Слава Ісусу Христу!» — за цим церковним привітанням, що пролунало з блакитної, оздобленої зірками карети, яка щойно під'їхала до застави, вартові впізнали служителя Божого. «Документи»,— не люб'язніше, ніж раніше, проскрипів загрубілий на службі голос. «Документи в порядку, абате Міньо, але яка потреба погнала вас у дорогу проти ночі, і що там у вас у кареті?» Якби ж то вартові могли знати, що в разі затримання цієї карети на них уже наступного ранку чекало б підвищення по службі й значна грошова винагорода (адже католицька церква славилася вмінням щедро винагороджувати за послуги, надані їй у боротьбі з її запеклими ворогами, а в кареті знаходився найперший з-поміж них!). Але вони цього не знали, а крім сплячого старигана в нічному халаті й ковпаку в кареті нікого не було. А втім, вони цього старигана добре розуміли — їх самих хилило на сон. І хоч ця карета здалася офіцерові напрочуд знайомою, він махнув рукою і крикнув: «Проїжджай!». Абат поспішив виконати команду, витираючи з обличчя холодний

піт і вгамовуючи нервове дрижання рук. Париж залишився позаду, а попереду була довга й небезпечна дорога до абатства Сельєр. Та ще й поруч із трупом...

Так, стариган дійсно спав, але сном вічним. «Ось я і виконав Ваше прохання, дядечку Франсуа»,— подумав абат, зручніше влаштовуючи для дальньої дороги закоцюбле тіло того, чиїм ім'ям згодом назвали ціле століття. Так по-детективному було врятовано від ганьби прах одного з найвидатніших синів Франції і людства — великого Вольтера. Бо хіба не ганьбою було б, коли б його тіло, немов непотріб, викинули на смітник? Страх перед такою перспективою, мов дамоклів меч, довгі роки висів над Вольтером, адже він добре знав про люту ненависть церкви до себе. Тому, відчувши наближення смертного часу, він попросив свого небожа, абата Міньо, потай вивезти його тіло з Парижа і негайно поховати, поки церква не довідалася про смерть і не видала заборони на поховання. Але в церкви скрізь були свої вуха й очі, саме тому абат не став чекати навіть ранку, а виїхав із тілом мертвого дядька в кареті проти ночі. Змилені й запилені коні мчали цілий день, а під вечір нарешті зупинилися неподалік цвинтаря в абатстві Сельєр, що в Шампані. Місцевий пріор швидко здійснив поховальний обряд, і тіло Вольтера зникло в склепінні.

А зранку на паризькому тракті здійнялася рожева від променів ранкового сонця курява. Майже на ходу з карети вискочив чоловік і побіг до абатства, плутаючись у довгих полах ряси, щось волаючи і розмахуючи якимось папером. Пріор удав крайнє здивування тим, що, виявляється, існувала заборона на поховання пана Франсуа Марі Аруе, відомого під псевдонімом Вольтер. Ні, якби він, пріор, був із цією забороною ознайомлений, то, звичайно, й не подумав би ослухатися грізного наказу, але що зроблене, те зроблене, не розкривати ж могилу. Чи розкривати? Що скаже на це пан кур'єр? Паризький кур'єр був явно спантеличений, могила так і залишилася незайманою. Вольтер ще раз, тепер уже посмертно, «випередив» свого запеклого ворога — католицьку церкву.

Як же починалося й протікало життя, що скінчилося так незвичайно? Чому Ґете сказав, що у Вольтері об'єдналися політичні сили Франції?

(Учні записують тему уроку та епіграф у зошити.)

III. Робота над темою уроку

1. Знайомство з життєвим шляхом Вольтера

(Учні роблять короткі записи.)

У ч и т е л ь .  
Франсуа Марі Аруе народився 21 листопада 1694 року в Парижі. Мати Вольтера, Марі Маргарит Домар, була дочкою секретаря кримінального суду, а батько, Франсуа Аруе,— нотаріусом і збирачем податків. Сам Вольтер не любив батька і його ремесло, а пізніше (1744 року) оголосив себе позашлюбним сином якогось шевальє де Рошбрюна, злиденного мушкетера і поета, аби не бути сином успішного буржуа.

По кількох роках навчання в паризькому єзуїтському коледжі Людовика Великого (1704-1711) юний Аруе на вимогу батька зайнявся вивченням права. Незабаром він проти батькової волі проміняв юриспруденцію на лаври зухвалого віршотворця і радощі світського життя. У травні 1717 року за сатиру на регента Франції герцога Орлеанского автор-початківець потрапив у Бастилію, проте рік ув'язнення не охолодив його літературного запалу. Уже 1718 року була поставлена його перша значна п'єса «Едіп», прихильно сприйнята публікою.

На початку 1726 року відбулася сутичка Вольтера із шевальє де Роганом, який дозволив собі привселюдно насміхатися зі спроби Вольтера сховати під псевдонімом своє недворянське походження. Озброївшись пістолетами, Вольтер намагався помститися кривдникові, але був заарештований, кинутий у Бастилію, а наприкінці 1726 року — змушений залишити Париж. Понад дворічне перебування в Англії вплинуло на його прихильність до віротерпимості і лібералізму. Свої ліберальні погляди Вольтер виклав у знаменитих «Філософських листах». 1734 року, уже після повернення Вольтера на батьківщину, книгу було спалено за вироком Паризького парламенту, а автору загрожував новий арешт. Не бажаючи спокушати долю, Вольтер того ж року виїхав до Шампані, де оселився в маєтку своєї коханки, маркізи дю Шатле. Одна з найосвіче-ніших жінок того часу, вона розділяла захоплення Вольтера метафізикою, природничими науками, біблеїстикою.

1744 року почалася коротка і невдала кар'єра Вольтера-придворного. Літературна популярність і впливові заступники забезпечили йому місце придворного історика (1745). 1746 року його обрали до Французької академії, але йому так і не вдалося (попри всі намагання) здобути прихильність короля. Холодність Людовика XV, розчарування у Версальському дворі, смерть маркізи дю Шатле (1749) схилили Вольтера прийняти запрошення пруського короля Фрідріха II, при дворі якого він з'явився 1750 року, грудні 1754 року Вольтер переїхав до Швейцарії, де йому суди-Іося провести решту життя. В околицях Женеви він придбав неве-Іикий маєток, назвав його «Деліс» («Відрада»). У цей час Вольтер Іочав працювати в «Енциклопедії» Дідро і д'Аламбера. Намага-зчись убезпечити себе від неласки з боку духівництва Женеви, эльтер наприкінці 1758 року орендував маєток Турней (а на по-Іатку 1759 року придбав ще й маєток Ферней), які були розташова-іі по обидва боки кордону Женевського кантону з Францією. Фер-Іей став його « питомим князівством », місцем, де розгорталась його 20-річна просвітницька діяльність.

Коли Вольтерові виповнилося 83 роки, він вирішив ще раз побачити Париж. 10 лютого 1778 року, незважаючи на сувору заборону лікарів, патріарх французького Просвітництва прибув до столиці Франції, де йому було влаштовано захопливу зустріч. Приводом послужила майбутня постановка його нової трагедії, на якій він збирався бути присутнім. Це був справжній тріумф генія. Натовпи радісних парижан скандували «Слава!», «Хай живе Вольтер!». Російський просвітитель Денис Фонвізін (автор відомої комедії «Недоросль») так описав ефект, викликаний появою Вольтера в Парижі: «Прибытие Вольтера в Париж произвело точно такое в народе здешнем действие, как бы сошествие какого-нибудь божества на землю». На ЗО березня було призначено прем'єру. Патріарх французької літератури на своїй блакитній, прикрашеній зірками, кареті виїхав з дому. Якщо апогеєм талановитого життя є тріумф, то й у тріумфу буває свій апогей. Цей весняний день став апогеєм, апофеозом життя Вольтера.

Спочатку карета зупинилася біля будинку Французької академії. Академіки зустріли Вольтера овацією і одностайно обрали його головуючим на сесії (на засіданнях Французької академії цього разу він побував 4 рази). Потім він виїхав на виставу.
Коней і карету разом з Вольтером мало не на руках пронесли через усю столицю аж до театру «Комеді Франсез», де якраз ставили його трагедію «Ірина». Театральна площа була переповнена. У театрі Вольтера зустріла ще одна овація. Важко сказати, куди більше дивилися в той вечір глядачі: на сцену, де відбувалася дія і стояв бюст Вольтера, чи на ложу, де сиділа сама «модель» для цього бюста. Після закінчення спектаклю всі актори вийшли на сцену й увінчали бюст Вольтера лавровим вінком. І знову глядачам хоч розірвись — одночасно такий самий вінок з'явився в ложі й прикрасив голову старого драматурга. Овації перейшли в суцільний рев... Наступного дня один із очевидців написав: «Скільки б пошанувань не зазнав Вольтер протягом свого життя, учорашній день, без сумніву, був найкращим днем його життя».

А жити залишалось два місяці... Вольтер навіть устиг вступити в масонську ложу Дев'яти Сестер. Геніальний скептик, володар сміху Вольтер навіть для останньої у своєму житті статуї перед скульптором Антуаном Гудоном не міг позувати без посмішки і невесело пожартував: «...годі позувати, іду помирати».

А церква все наполягала, щоб філософ щиро розкаявся, і навіть в останній день життя в спальні Вольтера були ченці — раптом покається. «Дайте мені померти спокійно»,— останні слова, що їх почули від нього ченці.

Всенародний гучний тріумф і одночасна заборона скромного поховання — хіба таке можливо? Ще й як можливо, і його геніальний земляк Віктор Гюго це висловив найточніше: «Він покидав цей світ під супровід проклять і благословінь — проклять минулого і благо-словінь майбутнього... Лежачи на смертному одрі, він чув, з одного боку, овацію сучасників, а з другого — гикання і гул ненависті, якої минуле не шкодує для тих, хто з НИМ боровся». Помер Вольтер ЗО травня 1778 року в тому ж таки Парижі.

І блакитна в зірках карета виїхала до Шампані, везучи померлого Вольтера до безсмертя. Останнім зверненням генія до людства був його вірш «Прощання з життям».

Прощання з життям 
Прощайте, я іду в краї, 
Звідкіль немає повороту — 
Прощайте, друзі ви мої,— 
Вам не завдам я більш клопоту. 
Забудьте, вороги мої. 
Втішайтесь, скільки вам охота. 
Але мине недовгий час, 
Зникнете ви також: скоро,

Як зникли в Леті ваші твори, 
І ворог покепкує з вас. 
Зігравши роль свою дрібненьку 
На славній сцені світовій, 
Ми з неї сходим помаленьку 
Під свист юрби і без надій. 
Вмирає кожен на цім світі, 
Який значний не мав би сан: 

Архієпископ, куртизан, 
Вельможі вельми гордовиті. 
Даремно в пишнім оксамиті 
Різничий з дзвоником спішить, 
Щоб вічну славу одспівати; 
Дарма кюре в цю скорбну мить 
Йде вашу душу сповідати: 
Юрбу це все лише смішить. 
Вона ще з день погомонить, 
Усе твоє життя згадає 
І все забуде мимохіть. 
Так час завжди цей фарс кінчає. 
Чистилище чи небуття — 
Одне сміховище безкрає. 
Чудне незнане почуття, 
Що, як метелик, здійнялося, 
Кудись летить без вороття 
У таємниче небуття, 
Скажи мені, звідкіль взялося? 
Хто з смертних може з'ясувать, 
Що врешті станеться з тобою? 
Найкраще людям для спокою 
Незнанням жить і помирать.

(Переклад М. Терещенко)

Вольтер говорив: «Лише праця позбавляє нас від трьох великих зол — нудьги, пороку і злиднів». Про те, що слова були не марно сказаними, говорить огляд творчості поета. Лірика молодого Вольтера, перейнята епікурейськими мотивами, містить випади проти абсолютизму. Його зріла проза різноманітна за темами та жанрами: філософські повісті «Макромегас» (1752), «Кандид, чи Оптимізм» (1759), «Простак» (1767), трагедії в стилі класицизму «Брут» (1731), «Танкред» (1761), сатирична поема «Орлеанська незаймана» (1735, видана 1755), публіцистика. Історична творчість Вольтера пов'язана з боротьбою проти релігійної нетерпимості, критикою феодально-абсолютистської системи: «Філософські листи» (1733), «Філософський словник» (1764-1769), що зіграв значну роль у розвитку світової філософської думки, в ідейній під​готовці Великої французької революції кінця XVIII ст.
Саме історіографічним заняттям Вольтера Україна завдячує тим, що в Європі стало широко відомим ім'я Івана Мазепи. Збира​ючи матеріали до своєї «Історії Карла XII», Вольтер натрапив на цікавий сюжет: юного Мазепу ревнивий чоловік його коханки на​казав прив'язати голим до дикого коня, якого відпустили в дикий степ. Але юнак не загинув у муках, а став гетьманом України. Цей епізод згодом ліг в основу однойменних поем англійця Байрона і француза Гюго, став фрагментом роману у віршах «Мазепа» укра​їнця Володимира Сосюри.
2. Робота в парах
Учні складають запитання за змістом повідомлення й обміню​ються запитаннями для взаємоперевірки.
Запитання до класу •  Що вам найбільше запам'яталось із почутого про Вольтера?

3. Зміст повісті Вольтера «Простак» 
(повідомлення учня за випереджувальним завданням)
4. Ідейний зміст і художня структура філософської повісті «Простак» (1767)
У ч и т е л  ь . 
Сьогодні ви почули термін «філософська повість». Спробуймо дати визначення цього терміна. (Учніразом з учителем формулюють і записують у зошити визначення: прозаїчний жанр епосу, в основі якого лежить філософська, етична або інша теза, ілюстрована в художніх образах; логіка розвитку подій у такому творі обумовлена логікою розвитку філософських ідей, а не образів людей.)
Найвідоміші філософські повісті Вольтера— «Задіг», «Кан-дід», «Простак». У центрі цих творів, які розвінчують суспільні порядки, церкву, суд, проблеми «світового зла». Вольтер нама​гався у своїх творах розкрити згубний вплив суспільного устрою на особистість. Філософські повісті письменника присвячені саме цій темі. Але Вольтер не просто ілюструє свої морально-політичні погляди, він складає цікаві, сповнені життя, пригод, переживань історії. Насильство над людиною викликає в письменника протест, тому що філософа завжди приваблювали природність і воля, віль​ний розвиток особистості.
У повісті «Простак» він уперше у філософській прозі переносить дію з екзотичних країн до Франції. Людина, здатна «сприймати всі предмети в неспотвореному вигляді», гуронець за вихованням, француз за народженням, опиняється в середовищі французьких дворян та духовенства, де панують беззаконня, шпигунство, доно​си, релігійні переслідування, корупція королівської адміністрації. Проводячи Простака через кола пекла, що іменуються суспільни​ми стосунками, Вольтер за допомогою всіх відтінків комічного під​дає критиці політику, релігію, інститут шлюбу, науку.
Ідейний зміст повісті Вольтера — згубний вплив суспільства на «природну людину», що зумовило складність, багатогранність образу Простака, який протистоїть цивілізації, а не захоплюється нею. (Запис у зошити.) Душа героя проста і щира, не позначена тавром лицемірства, прагне гармонії з собою та людьми.
Події в повісті стрімко змінюють одна одну. Завдання автора — якнайшвидше створити такі обставини, за яких виявиться і стане наочною якась безглуздість навколишнього життя. Тема повісті «Простак» — історія кохання Простака і вродливої дівчини Сент-Ів. У розділах 1-8 події відбуваються в Нижній Бретані, у пріораті Гірської Богоматері. Вольтер з гумором розповідає про події, сміш​ні непорозуміння та пригоди. Друга частина повісті досить драма​тична. Простак, відзначившись у битві з англійцями, які напали на узбережжя, вирушає до Парижа за заслуженою винагородою, а заодно за дозволом одружитися з коханою Сент-Ів. Простакові так і не вдалося домогтися свого. Ніжна й віддана Сент-Ів гине. Ма​ленька людина виявляється цілком беззахисною перед свавіллям урядовців. Усі її «природні почуття» — доброчесність, сердечність, віра в справедливість — безжально розтоптані жорстокою держав​ною машиною.
IV. Рефлексія
Складання таблиці «ЗХВ» («Знаю — Хочу дізнатись — Вивчив»)
	              Знаю
	   Хочу дізнатись
	                Вивчив

	
	
	


Учні заповнюють перші дві колонки таблиці, за ба​жанням зачитують записане. До заповнення таблиці учні поверта​тимуться після вивчення теми.
 «ЗХВ» («Знаю — Хочу дізнатись — Вивчив»). Таблиця склада​ється із трьох колонок. До першої колонки учні записують те, що їм відомо із запропонованої теми («первинні знання»). Заповнен​ня другої колонки має на меті сформувати мотивацію навчальних досягнень (учні записують, яку інформацію очікують отримати). До останньої колонки записують узагальнену щойно отриману ін​формацію («вторинні знання»).
Після того як діти повідомлять, що вони дізнались нового, по​трібно виявити, чого вони в опрацьованому тексті не знайшли, на яке запитання не отримали відповіді. У такому разі учитель або вказує, де таку інформацію можна знайти, або сам відповідає на за​питання. (Запитання, на які учні не отримали відповіді, можна використати на наступному уроці.)
V. Домашнє завдання
Зробити записи до останньої колонки таблиці «ЗХВ»; прочита​ти повість Вольтера «Простак».













           9 клас
ТЕМА:  Конфлікт « природної людини » гуронця і французького суспільства як центральний у  

              творі. Антимонархічні та антиклерикальні мотиви твору
МЕТА: глибше ознайомитись зі змістом та проблематикою повісті «Простак»; навчити формулювати 
             та вислов​лювати особисте ставлення до проблем, порушених у творі; розвивати критичне 
             мислення учнів, виховувати активну життєву позицію. 
ОБЛАДНАННЯ: тексти повісті Вольтера «Простак». 
ТИП УРОКУ: поглиблений аналіз художнього твору.
Боротися проти фарисейства, викривати
лицемірство, тиранію, узурпацію, брехню,
забобони, марновірство, зруйнувати храм,
щоб звести новий, тобто замінити брехню
істиною, нападати на жорстокість суду,
нападати на кровожерливе духовенство,
узяти батіг і вигнати всіх торговців
зі святилища, вимагати спадщини для
позбавлених неї, захистити слабких,
бідних, пригнічених, боротися за
переслідуваних і пригноблених — ось війна
Ісуса Христа. І хто ж та людина, яка вела
цю війну? Вольтер!
В. Гюго
   




ХІД УРОКУ
І. Актуалізація знань
1. Запитання до класу
•  Як ви думаєте, чому саме вислів Віктора Гюго обрано епіграфом уроку?
2.  «Порушена послідовність» (робота в групах)
•   Простак їде до двора. Дорогою він вечеряє з гугенотами.
•   Пріор монастиря Святої Гори і панна, сестра його, зустріли гу​ронця.
•   Прекрасна Сент-Ів опирається ніжним пропозиціям.
•   Гуронець, прозваний Простаком, дізнається про своїх батьків.
•   Простак перемагає англійців.
•   Сент-Ів страждає через свою чесноту.
•   Прекрасна Сент-Ів помирає.
•   Простак приїздить до Версалю.

•   Гуронець навертається до віри. Простака охрещено.
•   Простак прибігає до своєї коханої й шалено розлючується.
•   Простака замкнено в Бастилії з янсеністом.
•   Простак закохується.
•   Простак розвиває свій геній.
•   Сент-Ів визволяє свого коханого й янсеніста.
•   Простак, прекрасна Сент-Ів і їхні родичі гуртуються. 
(«Порушена послідовність». Форма роботи спрямована на пере​вірку знання учнями художнього тексту. Фрагменти тексту вчи​тель виписує на окремі картки. Учні повинні розкласти картки в тому порядку, в якому відбуваються події у творі.)
II. Мотивація навчальної діяльності
У ч  и т е л ь .  
У повісті «Простак» Вольтер послідовно розвиває головну ідею Просвітництва — ідею «природної» людини, доводя​чи, що такій людині немає місця в суспільстві, до краю спотворено​му «законом умовним». Найважливішими рисами головного героя повісті є здоровий глузд і відвертість. Простак робить вчинки, які суперечать моралі французького суспільства. Представники цього суспільства вважають юнака досить дивним і навіть небезпечним. Чим глибше Простак знайомиться з французькою дійсністю, тим драматичнішим стає його конфлікт з нею. Поступово він розу​міє, що навіть Біблію, джерело мудрості і добра, використовують для виправдання брехні, лицемірства, фарисейства, створення релігійних конфліктів. Чиста душа Простака опирається фальші. людських стосунків, проте цивілізовані громадяни не помічають її. Саме про конфлікт «природної» людини — гуронця — і французь​кого суспільства, антимонархічні та антиклерикальні мотиви тво​ру ми сьогодні будемо говорити. 
(Учні записують тему та епіграф уроку в зошити.)
III. Робота над темою уроку
1. Лекція із паралельним завданням
Завдання
•   Скласти тезисний план лекції.
•   Для підтвердження слів учителя знаходити відповідні цитати в тексті повісті Вольтера «Простак» 
Конфлікт «природи» і цивілізації
       Уже сама назва повісті Вольтера не лише вказує на її головно​го героя, але й характеризує його. На початку твору він так пояс​нює своє ім'я: «Мене завжди називали Простаком,— відповів гуронець ,— в Англії це ім'я за мною залишилося, бо я завжди гово​рю щиро те, що думаю, і роблю, що хочу». 
Отже, природна людина потрапляє в цивілізоване суспіль​ство. Це якраз той випадок, коли «природна людина» є водночас «людиною з природи», тобто нецивілізованою, принаймні не по-європейському цивілізованою, адже, хоча батьками гуронця були французи, виріс він у дикій Гуронії, тобто абсолютно екзотичній для тогочасних європейців Америці, відтак не зазнав впливу циві​лізації.
Вибір головного героя тісно пов'язаний із головним конфліктом твору — конфліктом між світобаченням природної людини і євро​пейського цивілізованого суспільства.
Усвою чергу, головний герой і головний конфлікт обумовлю​ють використання Вольтером головного прийому — очуднення, який полягає в тому, що давно відомі, звичні факти, реалії життя сприймаються, мов уперше побачені, незнайомі, чудні (звідси -«очуднення»). Як відомо, найкращими «очуднювачами» є діти, ось і наш герой поводиться немов дитина, іноді викликаючи по​смішку не лише інших персонажів твору («...дехто вирішив, що це королівський блазень»), а й читачів. У виборі прийому очуднення видно неабиякий талант Вольтера, бо хто, як не приїжджий гу-ронець, може краще побачити ті вади цивілізованого суспільства, і до яких самі європейці вже так звикли, що й не помічають їх? Саме «простак», і лише він, найліпше міг побачити дуже непрості речі.
Безумовно, у повісті втілилася ідеологія Просвітництва, та й чи могло бути інакше у творі людини, ім'ям якої і названа ця доба — «доба Вольтера»? Та є тут і суто вольтерівські погляди, яких інші просвітники не сприймали.
Насамперед це стосується особливостей вирішення головного конфлікту повісті, згаданого вище, який відповідає глобальній опозиції Просвітництва — конфлікту природи і цивілізації. При​чому Вольтер чітко продумав структуру повісті і дав своєму геро​єві змогу познайомитись із людьми, які належать до різних про​шарків французького суспільства. Твір умовно можна поділити на такі епізоди:
•   гуронець і провінціали;
•   гуронець по дорозі до Парижа;
•   гуронець у Парижі;
•   гуронець і Гордон (у Бастилії).
Отже, на початку твору гуронець викликає посмішку, тобто є персонажем комічним, майже блазнем. Але він постійно вияв​ляється вищим за цивілізоване оточення. Під час першого знайом​ства, з цивілізованими французами саме дикун дає їм урок етике​ту: «Чужинця посадовили поміж панною де Керкабон і панною де Сент-Ів. Всі захоплено дивилися на нього, всі говорили з ним і всі одночасно розпитували його. Гуронця те не хвилювало; здавалося, він керувався девізом мілорда Болітброка: «Ні​чому не дивуватись», та, кінець-кінцем, від такого шуму терпець йому увірвався й він сказав досить спокійно: «Панове, в моїй країні розмовляють по черзі. Як можу я відповідати вам, коли ви не даєте мені змоги вас вислухати?» Розум завжди на кілька хвилин отямлює людей: настала велика тиша». Отже, гуронець навчає цивілізо​ваних французів правил поводження.
Такий самий урок він дає і щодо мовних проблем. «Абат Сент-Ів... поспитав у нього, яка з трьох мов найбільше подобається йому: гуронська, англійська чи французька. "Безперечно, гуронська",— відповів Простак. "Чи то ж можливо?! — вигукнула панна де Керкабон.— Я завжди думала, що французька мова найкраща з усіх мов після нижньобретонської". Потім трохи поговорили про розмаїття мов і погодилися, що, коли б не було пригоди з Вавилонською вежею, всі на землі розмовляли б французькою мовою». Як бачимо, дикун, поважаючи свою рідну мову, нікому її не нав'язує, тобто поводиться цивілізовано, а французькі провінціали поводяться мов дикуни.
Здавалося б, Вольтер абсолютно не відходить від загальноєвро​пейської просвітницької традиції: опозиція «природа — цивіліза​ція» вирішується явно на користь першого компонента. Але саме тут починається полеміка з Руссо, який абсолютизував природу й недооцінював цивілізацію. Вольтер їдко іронізує над улюбленим Руссо поняттям «природного права».
Простак і чарівна панна Сент-Ів покохали одне одного і домови​лися одружитися. Усю ніч закоханий гуронець писав вірші, а вран​ці не витримав і побіг до коханої просто в спальню, щоб негайно одружитися з нею. Звісно, слово «одружитися» закохані розуміли дещо по-різному, на цьому й грає Вольтер: «Скоро Простак прибіг, запитавши в старої служниці, де світлиця його коханої, він дужим ударом штовхнув погано замкнені двері й кинувся до ліжка. Рап​тово збуджена панна де Сент-Ів закричала: "Як? Це ви? Ох, це ви? Спиніться, що ви робите?" — "Я одружуюся з вами".— І він справді одружився б із нею, коли б вона не одбивалася з усією цнотливістю добре вихованої особи. Простак не чекав від неї таких жартів: усі ці виверти видалися йому вкрай неввічливими. "Не так робила пан​на Абакаба, моя перша кохана,— кричав він,— у вас нема навіть чесності. Ви пообіцяли мені одружитися зі мною і не хочете тепер зробити цього. Це значить порушити найперші закони честі! Я на​вчу вас тримати слово й наверну на шлях чесноти". А мав Простак чесноту мужню і безстрашну, гідну його патрона Геркулеса, ім'я якого йому дали під час хрестин. Він хотів ужити її в усій її повно​ті, коли на голосні зойки панночки, стриманішої у вияві чесноти, прибіг мудрий абат де Сент-Ів із своєю домоправителькою, ста​рою побожною служницею, і парафіяльним панотцем. Коли вони з'явилися, нападникова відвага вгамувалася. "Боже мій, дорогий сусіде,— сказав йому абат,— що чините ви тут?" — "Виконую свій обов'язок,— обізвався молодик,— хочу виконати свої обіцянки, які для мене святі". Панна де Сент-Ів, червоніючи, оправилась. Про​стака вивели до іншого покою; абат доводив йому, що такий вчинок огидний. Простак захищався, посилаючись на природне право, яке він досконало знав: абат хотів довести, що перевагу мусить мати за​кон умовний і що коли б поміж людей не було угод, закон природи мало не завжди був би природним розбишацтвом».
У цьому весь Вольтер: начебто це «наївна» промова дикуна, який упевнений, що «добре знає природне право», бо він же «з при​роди», то кому, як не йому, знати природне, право? Насправді ж — це стріла на адресу радикалізму Руссо. Причому стріла, пущена в манері саме Вольтера, адже, за його власним висловом, «треба кидати стріли, не показуючи руки». Та в ту саму мить друга стріла полетіла в цивілізовані правила й закони. Абат де Сент-Ів утовкма​чує Простакові порядок цивілізованого одруження: «Тут треба,— сказав він йому,— нотаріусів, свідків, контрактів, дозволів». Про​стак відповів йому тим висновком, який завжди роблять дикуни: «То значить, ви дуже нечесні люди, раз із вами треба стільки пере​сторог» . А й справді, де потрібні, скажімо, свідки? У шлюбній залі й у залі суду. Чи випадково?..
На шляху до Парижа Простак мав необережність спілкувати​ся з гугенотами (за що потім потрапив до Бастилії). Це французи добре знали про Варфоломіївську ніч, а звідки було дикунові зна​ти про ставлення католиків до гугенотів у Франції? Не знав він і того, що кожне його слово фіксують шпигуни-єзуїти. Гугеноти тікали з Франції до Англії, боячись чергових релігійних утисків і навіть фізичного знищення. На наївні запитання Простака, чому вони тікають з рідної землі, яку дуже люблять, один з них «так патетично оплакував долю п'ятдесятьох тисяч родин, що втекли, і п'ятдесятьох тисяч інших, яких навернули до віри драгуни, що Простак і собі облився слізьми. "Чому,— сказав він,— такий вели​кий король, що слава його доходить аж до гуронців, відмовляється від стількох сердець, що любили б його, й од стількох рук, що слу​жили б йому?"»
Отже, людина, яка не мала не те що політичної, а й узагалі будь-якої освіти і навіть не була європейцем, політичне вправніша за ви​сокоосвіченого короля і його радників.
2. Робота в парах. 
Узгодження пунктів плану до прослуханої лекції
3. Продовження лекції
Антимонархічні та антиклерикальні мотиви твору
— Гуронець толерантніший за європейців й у сфері релігійних переконань, і особливо віротерпимості. «Немилосердний суддя... хотів довідатись, якої релігії дотримується гуронець: англіканської чи гугенотської. "Я дотримуюся своєї релігії,— сказав той,— як ви своєї". "Та, Боже мій,— сказала панна де Сент-Ів,— як це може бути, чи то ж гуронці не католики? Хіба велебні отці єзуїти не всіх їх навернули до віри?" Простак запевнив її, що в його країні ще ні​кого не навернули до віри, ще ніколи справжній гуронець не змі​нив переконань і що в їхній мові нема навіть терміна, що означав би зрадливість... "Ми охрестимо його,— говорила панна де Керкабон панові пріорові,— ви матимете честь зробити це, мій любий брате, а я дуже хочу бути йому за хрещену матір; пан абат де Сент-Ів при​йме його від купелі"». Отже, дикунові й на думку не спало нікого з присутніх навертати до своєї віри, зате цивілізовані християни повели себе зовсім інакше, їх украй здивував і навіть обурив той факт, що хто-небудь може сповідувати не їхню віру.
Щоправда, можливо, французи перестаралися в емоційному ставленні до релігійного питання, а саме по собі прагнення «вря​тувати душу» поганина було безкорисливим і щирим? Але вже на​ступні репліки свідчать про те, що мотиви ці були зовсім не високи​ми, а продиктованими бажанням уславитися незвичайною акцією: «То буде блискуча церемонія, про неї говоритимуть по всій Нижній Бретані, і це дасть нам навіки шанобу й повагу». Отже, і в релігій-4 них питаннях природна людина перевершує людей цивілізованих.
Вольтер не був би Вольтером, якби вже з перших рядків повісті не поіронізував над церквою. Ось показовий пасаж — характери​стика гуронового дядька, абата Керкабона: «Пріор, трохи вже при​старкуватий, був добрий панотець, його любили сусіди, як раніш любили сусідки. Найбільше зажив він пошани за те, що був єдиною духовною особою, яку не треба було нести до ліжка після вечері з братією». Що й казати, непересічна особистість. І вельми вагомі підстави для поваги серед прихожан.

З тією ж метою використано вже згадане очуднення. Показо​вим є той факт, що гуронець жодного разу не назвав Біблію Біблі​єю, а лише висловами на кшталт «книга, яку дав мені дядько», «книга, яку ви мені дали» тощо. А чого варта лише сцена сповіді дикуна, коли він буквально тлумачить припис Біблії «зізнаватися один одному», адже, за логікою формули «один одному», якщо він зізнався ченцеві, то і той, у свою чергу, повинен зізнатися йому: «Спочатку треба було висповідатися, і це було найважче. У Про​стака завжди була в кишені книжка, що дав йому дядько: там він не знайшов жодного апостола, що сповідався б, і тому правив своє. Пріор заткнув йому рота, показавши в посланні Святого Якова-молодшого ці слова, що завдали стільки лиха єретикам: "Спові​дайте ваші гріхи один одному". Гуронець замовк і висповідався в одного францисканця. Закінчивши сповідь, він витяг францис​канця зі сповідальні й, схопивши цього чоловічка дужою рукою, сів на його місце, а того поставив навколішки перед собою. «Ну, цруже мій, сказано: "Сповідайте свої гріхи один одному". Я розпо​вів тобі свої гріхи, і ти не вийдеш звідси, поки не розповіси мені своїх». Кажучи так, він уперся своїм широким коліном у груди су-Іротивникові. Францисканець закричав не-своїм голосом. На крик 5іглися люди й побачивши неофіта, що душив ченця в ім'я святого Якова-меншого».
Після низки не менш смішних казусів, зумовлених буквальним тлумаченням Святого письма (дикун не знав європейських звичаїв і вірувань, а просто буквально розумів те, що написано в Біблії), гуронець легко, немов між іншим, робить узагальнений висновок: «Я увесь час бачу, що у вас тут робиться безліч речей, яких нема у вашій книзі, й не робиться аж нічого з того, що там сказано».
IV. Рефлексія
1. Завершення роботи над тезисним планом лекції
Після завершення відведеного на роботу часу (близько 5 хв) учні за бажанням зачитують складений план.
2. Заверште речення:
«Сьогодні на уроці я дізнався (здивувався, відчув, уявив)...»
V. Домашнє завдання
Підготуватися до відповідей за стратегією «Збережи останнє слово за мною»; підготувати повідомлення про перебування Гордо​на і Простака в Бастилії та долю мадемуазель де Сент-Ів; заверши​ти останню графу таблиці «ЗХВ».














9 клас

ТЕМА: Трагізм долі мадемуа​зель де Сент-Ів і гуронця. Поняття про філософську повість

МЕТА: розкрити трагізм долі мадемуазель де Сент-Ів і Простака; закріпити знання учнів про 
             філософську повість; розвивати читацьку та творчу активність учнів, виховувати активну

             життєву позицію. 
ОБЛАДНАННЯ: картки для проведення стратегії «Збережи останнє слово за мною». 
ТИП УРОКУ: комбінований.
Нещастя інколи йде на добре. 


       Девіз Гордона

У нещасті немає нічого доброго! 

       Новий девіз Гордона

ХІД УРОКУ
І. Актуалізація знань
1. «Збережи останнє слово за мною»
Запитання
•   У чому виявляється «природний розум» Простака?
•   Як і з якою метою використовує Вольтер прийом «очуднення» у повісті «Простак»?
•   Які вади сучасної йому цивілізації критикує Вольтер у своєму творі?
•   Як проявляється комічне в повісті?
II. Мотивація навчальної діяльності
У ч  и т е л ь . 
Як ви знаєте, повість Вольтера «Простак» закінчи​лась сумно. Однак Гордон, який до самісінької смерті приятелю​вав з Простаком, стверджував: «Нещастя інколи йде на добре». А скільки чесних людей на світі можуть сказати: «У нещасті немає нічого доброго!» Для того щоб пояснити обидві точки зору, ми сьо​годні пригадаємо трагічну долю мадемуазель де Сент-Ів і гуронця, а також спробуємо зрозуміти сутність полеміки гуронця і Гордона в Бастилії. 
(Учні записують тему та епіграфи в зошити.)
III. Робота над темою уроку
1. Робота в групах
(Учні об'єднуються в  групи. На роботу відводиться 10-15 хв, після чого групи презентують результати роботи. Під час підго​товки учням надає допомогу учитель, який може впливати на хід їхніх думок.)
Завдання для роботи в групах
1 група.
 Як ви думаєте, чи випадково Вольтер «посадив» Про​стака в камеру саме з янсеністом Гордоном? Яку мету переслідував автор? У чому сутність полеміки Простака і Гордона?

Очікувані результати 
Як ми вже побачили, природна людина «дає фору» французам у найрізноманітніших сферах життя. Але є одна царина, в якій неможливо досягти успіхів завдяки лише природним здібностям. Це — наука. У творі Вольтера вона виконує роль того лакмусово​го папірця, який показує переваги і вади цивілізації. Недаремно в Бастилії Простак сидів у одній камері з літнім ученим, янсені​стом Гордоном.

Здавалося б, у цивілізованого старигана були всі інтелектуаль​ні переваги, адже він присвятив науці півстоліття, тоді як моло​дий напівдикун зовсім не мав освіти. Уже після кількох бесід Гор-дон здивувався тому, що «молодий неук має думки, властиві лише душам досвідченим, став високої думки про його розум і ще більш прихилився до нього». Простак «записав багато думок, які вжах​нули старого Гордона. "Як,— казав той сам собі,— п'ятдесят років витратив я на своє навчання і тепер боюся, що не зможу наздогна​ти природний добрий розум цієї майже дикої дитини. Я тремчу, зміцнивши старанно свої забобони: він же слухав лише простої природи"».
Але тут Вольтер знову дещо міняє курс — він показує переваги науки, тобто цивілізації» над природою: «Читання звеличує душу, а освічений друг заспокоює ЇЇ. Наш в'язень звеселяв себе цими дво​ма благами, про які раніш і не підозрював. "Мене спокушає пові​рити в перевтілення,— говорив він,— бо я сам із тварини перетво​рився на людину"». Це знову полеміка з Руссо, який абсолютизу​вав природу й убачав у цивілізації лише негативні риси. Отже, для того щоб «із тварини перетворитися на людину», потрібна освіта. Образно кажучи, для перетворення «алмазу» (природної людини) на «діамант» (людину довершену) потрібний «шліфувальний круг» цивілізації.
Але це не значить, що Вольтер не бачить недоліків сучасної йому освіти, яка засмічувала мозок європейця всілякими забобонами. Напевне, оптимальний варіант, запропонований письменником, такий: усі плюси природного розуму помножені на найкраще, чого досягла наука. Саме тому Гурон і прогресував так швидко: «Моло​дий Простак скидався на одне з тих дужих дерев, що, зрісши на не​пліднім ґрунті, швидко випростують своє коріння й гілки, коли їх пересадять на кращу землю, і дуже незвичайним було те, що саме в'язниця стала за таку землю».
2 група.
 Існує думка, що повість «Простак» має автобіографічні ноти. Чи погоджуєтесь ви з цим? Знайдіть підтвердження у тексті.
Очікувані результати
Цікава деталь — на благословенній цивілізованій французькій землі Простак найбільших успіхів досяг саме у в'язниці. Є над чим поміркувати... За підлими наклепами єзуїтів та особисто зацікав​леного в ув'язненні героя судді невинного, навіть заслуженого (за​хисника Франції) Простака, без висунення обвинувачень і жодних пояснень, було кинуто до Бастилії. А Вольтер добре знав, як легко туди потрапити (згадайте його біографію). А де ж законність, спра​ведливість? «Обоє в'язнів цілком погоджувалися один з одним, що ув'язнено їх несправедливо. "Я в сто разів більше за вас маю під​став скаржитися,— казав Простак.-— Я народився вільний, як по​вітря; я мав два життя: волю й моє кохання. В мене відібрали їх, і ось ми тут обоє в кайданах, не знаючи навіть причини тому, й не можемо про це запитати. Я жив гуронцем двадцять років: кажуть, що це варвари, бо вони мстяться на своїх ворогах, але вони ніколи не утискають друзів. Ледве-но ступив я ногою на землю Франції, як пролив за неї кров: я, може, врятував цілу округу й у винагоро​ду я зник у цій домовині для живих, де я помер би від злості, коли б не ви. То, значить, у цілій країні нема законів, і тут засуджують людей, не вислухавши їх? В Англії зовсім не так. Ні, не проти англійців треба було мені битися"». Мабуть, саме через ці реалії французького життя тієї доби «Простака», на відміну від інших філософських повістей Вольтера, відносять до просвітницького ре​алізму.
У «Простакові» стан речей не зображений фатально безвихід​ним. За Вольтером, позитивний приклад поруч, за Ла-Маншем,— у Англії, яку так любить Простак. Це питання варте детальнішого розгляду.
У позитивному зображенні Англії відчувається автобіографізм філософської повісті «Простак». Саме до Англії відчував прихиль​ність Вольтер, з нею були пов'язані найкращі сподівання автора (згадайте про заслання Вольтера до Англії, яке в кінцевому резуль​таті виявилось для нього «даром долі»). «Англійський слід» відчу​вається на різних рівнях композиції «Простака». Так, саме з Англії приїхав Простак, саме англійцям він дав високу оцінку в розмові з суддею на початку твору («англійці, дуже люблячи відважність і бувши такі самі порядні люди, як і ми...»). Позитивне ставлення до англійців він виявляє протягом усієї повісті: коли гуронець зник під час хрестин, присутні «занепокоїлися, чи не повернувся він до Англії. Згадували, що чули від нього, ніби він дуже любить цю кра​їну» або «Простак відповів, що в Англії людям дозволяють жити, як їм хочеться» тощо. Сам собою напрошується висновок: Вольтер не так хвалить Англію, як дорікає Франції. Мабуть, не в останню чергу через те, що в Англії на той час уже була конституційна мо​нархія, а у Франції — усе ще необмежений абсолютизм.
З група. 
У чому полягає трагізм долі мадемуазель Сент-Ів? Чи є трагічною доля Простака?
Очікувані результати
Перебування Простака в Парижі починається з в'язниці. І не вилізти б йому звідти довіку, якби не... Утім, попередньо треба ще раз відзначити художню майстерність автора. У повісті є «дзеркальна»,  перехресна ситуація: гуронець їде до Парижа передусім для того, щоб визволити з монастиря панну Сент-Ів, а в результа​ті вона визволяє його. Щоб визволити коханого, Сент-Ів була ви​мушена зрадити його. Отже, для того щоб стосовно однієї людини здійснився акт справедливості (щоб Простака звільнили), треба, щоб стосовно іншої людини здійснився акт несправедливості (пан​на Сент-Ів змушена віддатися вельможі Сен-Пуанжу). Такий стан справ називається беззаконням.
У Парижі панна де Сент-Ів попросила єзуїта влаштувати її до «якоїсь доброї побожниці, яка уберегла б її від спокуси». Яка їдка іронія Вольтера! «Побожниця», жінка, не менш поблажлива, чим єзуїт, висловлювалася ще ясніше. «Леле,— казала вона,— рідко справи йдуть інакше в цьому дворі, такому ґречному, такому га​лантному, такому вславленому: найменші й найзвичайніші посади дають часто лише за таку ціну, якої вимагають од вас. Слухайте, ви викликали в мені довіру й приязнь: признаюся вам, що коли б я була така вперта, як ви, мій чоловік не посідав би тої невеличкої посади, з якої живе; він знає це й зовсім не сердиться. Він вбачає в мені свою добродійницю й дивиться на себе, як на моє творіння. Чи ви думаєте, що всі ті, що стоять на чолі округи чи навіть армії, мають ці почесті й багатства за свої заслуги? Вони зобов'язані за це своїм жінкам. Коханням клопочуться про військові чини, й по​саду дістає чоловік найвродливішої. Ваше становище набагато кра​ще: мова йде про те, щоб повернути вашого чоловіка на світ божий і одружитися з ним; це святий обов'язок, і ви повинні його вико​нати. Прекрасних і пишних дам, про яких я вам говорю, ніхто не плямує, вам же аплодуватимуть; скажуть, що коли ви й простуди​лися, то це лише ради надмірної чесноти».— «Ах, якої там чесно​ти? — скрикнула прекрасна Сент-Ів.— Що за лабіринт неправди! Що за країна!»
Що стосується Простака, він «з'явився в Парижі й у війську під іншим іменем», і в цьому разі зникнення імені можна тлумачити як зникнення тієї людини, яка його носила. Отримавши посаду, яка давала йому засоби для існування, він перестав бути самим собою.
4 група. 
Як впливали на долі головних героїв повісті влада й ор​гани правосуддя? Як до останніх ставиться Вольтер?

Очікувані результати
Беззаконня іноді чиниться в будь-якій країні й у будь-яку добу. Власне, для того й існують органи правосуддя — не було б безза​коння, вони стали б непотрібні. Питання ж у тім, як ставляться до беззаконня влада і суспільство, є воно для конкретного суспільства нормою чи аномалією.
І тут Вольтер, як то кажуть, відвів душу. У повісті сама влада (король, міністри, єзуїти, суддя) беззаконня й чинить, а от щодо ставлення до нього суспільства, то цю аномальність герої повісті вважають нормою. Вони переконані, що лише так і повинно бути, більше того, вони самі це беззаконня підтримують.
Ясніше нікуди; якщо жінки — повії (яка різниця, за яку ціну торгувати собою — за гроші чи за посади?), якщо'чоловіки — су​тенери (вони не лише «зовсім не сердяться» на жінок за цей про​даж, але й живуть за рахунок повій), і якщо це робиться на рівні державних посад (в «округах чи навіть армії»), то в такім разі вся країна — будинок розпусти, чи не так? Наче все по-просвітницькому логічно й чітко. Краще за просвітителя Ґете не скажеш: «Неспра​ведливість всюди верховодить і беззаконство стало за закон».
Через сприйняття людини, яка здатна «сприймати всі предмети в неспотвореному вигляді», гуронця за вихованням, Вольтер роз​криває своє ставлення до французького дворянства та духовенства, серед яких панують беззаконня, шпигунство, доноси, релігійні пе​реслідування, корупція королівської адміністрації. Автор піддає критиці політику, релігію, шлюб, науку.
5 група. 
Деякі дослідники вважають, що фінал повісті примир​ливий, усе начебто влаштовується на краще. Проаналізуйте фінал повісті і сформулюйте своє судження про нього.
Очікувані результати
І справді, усі, крім бідолахи Сент-Ів, непогано влаштувалися: «Час зм'якшує все. Пан де Лувуа, нарешті, зробив-таки прекрас​ного офіцера з Простака, який з'явився в Парижі й у війську під іншим ім'ям; його вихваляли всі чесні люди, й він був водночас безстрашним воїном і філософом. До останньої хвилини життя ша​нував він пам'ять ніжної Сент-Ів. Абат де Сент-Ів і пріор одержа​ли прибуткові духовні посади. Версальська побожниця зберегла діамантові сережки й одержала гарний подарунок. Отець Ту-а-Ту отримав скриньки шоколаду, кави, грудкового цукру, цукатів, ра​зом з «Роздумами» преподобного отця Круазе й «Квітами святості», заведеними в сап'янові палітурки. Добрий Гордон до самісінької смерті приятелював з Простаком; він теж одержав добру посаду й забув назавжди спокутливу благодать...» Але і тут є неприхова​ний сарказм: такі детальні описи, майже смакування в зображенні добробуту згаданих героїв на тлі смерті юної дівчини чимось нага​дують пишномовні описи наїдків на чийсь тризні. Вони дещо навіть непристойні, блюзнірські: панна Сент-Ів померла, зате Простак став «прекрасним офіцером»; панна Сент-Ів померла, зате абат де Сент-Ів і пріор отримали «кожен прибуткові посади» і т. п. Це швидше знущання над людською ницістю, ніж примирення із дійсністю.
Та й згадані у фіналі «чесноти» Простака більш ніж сумнівні. «Безстрашний воїн і філософ» усі ці блага отримав від людини, яка збезчестила його наречену. Але ж якби Сент-Ів була не «природною людиною», а цивілізованою особою, схожою на свою версальську приятельку, то чим би тоді гуронець відрізнявся від чоловіка тієї «побожниці», який отримав свою посаду подібним чином? І вряту​вав себе від цієї ганебної ролі не він сам, а панна Сент-Ів шляхом самопожертви й ціною власного життя.
Повість називається «Простак», бо саме так звали її головного героя. Але ж у її фіналі Вольтер пише, що гуронець «з'явився в Па​рижі й у війську під іншим іменем», і в цьому разі зникнення імені можна тлумачити як зникнення тієї людини, яка його носила. Фа-тальнішого й песимістичнішого фіналу в літературному творі тієї доби годі й шукати. До того ж дійсно примирливо-елегійний тон Вольтера не лише не послаблює, а й посилює це враження.
І остання фраза твору («У нещасті нема нічого доброго») не су​перечить «примирливій розв'язці», а, навпаки, є філософською крапкою в згаданій трагедії. Ця формула суперечить новому деві​зові старого Гордона: «Нещастя інколи йде на добре». Причому ста​рий янсеніст «забув назавжди спокутливу благодать».
2. Жанрові особливості повісті Вольтера «Простак»
У ч и т е л ь .  
Тепер поговоримо про жанрові особливості тво​ру «Простак». В усіх довідниках написано, що це-— філософська повість: у «Простакові» крім просто наявності філософських ідей є ще одна вирішальна ознака: у ній філософські ідеї є головними героями твору.
Скажімо, головним героєм «Простака» є не гуронець, а ідея природної людини, її конфлікту з «цивілізованим» суспільством. Не між Геркулесом де Керкабон і Гордоном точиться суперечка в Бастилії, а між філософськими концепціями Вольтера і Руссо тощо.
До того ж логіка розвитку подій обумовлена логікою розвитку філософських ідей, а не образів людей. Колись ще Пушкін справед​ливо закинув Вольтеров!, що той у трагедіях «...не переймаючись ні вірогідністю характерів, ні законністю засобів, змушував... своїх персонажів до речі й не до речі висловлювати правила своєї філо​софії». Саме тому мав рацію А. Моруа, зауваживши, що героїв пр-вістей Вольтера «можна катувати, палити, й ані автор, ані читач не відчувають справжнього хвилювання. Навіть ридання прекрас​ної Сент-Ів, яка помирає з відчаю, не викликають сліз співчуття. В усіх цих повістях Вольтера йдеться про катастрофи,— але з точ​ки зору «раціональності»,— а їхній темп до такої міри швидкий, що не встигаєш навіть засмутитися».
IV. Рефлексія
1. Опитування
(Відповіді формулюються спільно і записуються в зошити.)
 •  Що   свідчить   про   те,   що   «Простак»   Вольтера --   філософ​ська повість? 
(Філософські ідеї не просто присутні у творі,а є головними героями твору; логіка розвитку подій обумовле​на логікою розвитку філософських ідей.)
•  До чого призвело спілкування Простака з Гордоном у Бастилії? 
(Простак перевершує європейця природною кмітливістю, але й сам удосконалюється завдяки бесідам із янсеністом та по​зитивному впливу науки.)
•  Чому панна де Сент-Ів загинула? 
(Панна де Сент-Ів була «при​родною» людиною, не вміла торгувати^собою та своєю честю. У цивілізованому суспільстві таким людям дуже важко не втратити своєї сутності і вижити.)
2. «Вільне письмо» на тему «У чому "простота" Простака?»
V. Домашнє завдання
Підготувати запитання до повісті Вольтера «Простак» для вза​ємоперевірки; характеризувати образи повісті.














9 клас

ТЕМА: Урок розвитку мовлення. «Спілкування з Вольте​ром»

МЕТА: розвивати усне та писемне зв'язне мовлення, творчі здібності, критичне мислення. 
ТИП УРОКУ: розвиток зв'язного мовлення.
Лише праця позбавляє нас від трьох 
великих зол — нудьги, пороку і злиднів.
      Вольтер

ХІД УРОКУ
І. Актуалізація знань
1. Перевірка домашнього завдання за «Ланцюжком»
 «Ланцюжок». Учні ставлять запитання один одному по черзі; той, хто відповідає, ставить запитання наступному (визначає сам або учитель називає того, хто відповідатиме).
2. Робота над таблицею «ЗХВ»
Учні порівнюють, первинні і вторинні знання, визначають за​питання, які залишились без відповіді. Відповідають на них одно​класники або вчитель.
3. Рольова гра «Входження в образ»
Учні за бажанням перевтілюються в образи Простака, панни де Сент-Ів, Гордона і від першої особи роблять повідомлення про свого персонажа та відповідають на запитання класу.
( «Входження в образ». Рольова гра допомагає учням краще зро​зуміти сутність та вчинки літературних героїв. Учні, «увійшовши в образ», намагаються краще зрозуміти стан душі героя, мотиви його вчинків, погляди на життя тощо. Учень від першої особи роз​повідає «про себе», відповідає на запитання вчителя або одноклас​ників (запитання повинні формулюватись таким чином, щоб вони допомогли найбільш повно розкрити особистість героя).
II. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь .  
Сьогодні ми завершуємо знайомство з творчістю ві​домого французького просвітника Вольтера. Тепер ми знаємо про нього значно більше, ніж декілька днів тому. У когось залиши​лись певні запитання без відповіді, хтось відчув симпатію до авто​ра, у когось появилось бажання поділитись з ним думками. Саме це ми і спробуємо зробити сьогодні, написавши невеличкого листа Вольтерові. Вислів Вольтера: «Лише праця позбавляє нас від трьох великих зол — нудьги, пороку і злиднів» стане нашою рушійною силою.
III. Робота над темою уроку
1. Підготовка до написання листа
Вимоги до написання листа
•   Шанобливе привітання;
•   запитання або побажання авторові;
•   декілька слів про себе або причини, що спонукали до написання листа;
•   прощальні слова.
2. Написання листа
( «Літературні листи» спрямовані на формування в учнів уміння оформляти думки щодо прочитаного та обмінюватись ними. У ході опрацювання учнем відповідної теми в нього виникають певні дум​ки та міркування, які він записує. Стратегія може бути використа​на в ході проведення «Семінару читачів» (записи учень пропонує сусідові для обміну інформацією або отримання відповіді) та на ета​пі усвідомлення змісту уроку. Разом з тим учні навчаються прави​лам написання листів, дотримуючись загальноприйнятих вимог.)
IV. Рефлексія
1. Ознайомлення з написаними листами
(Учні зачитують за бажанням.)
(Оскільки листи являють собою процес мислення й не призначені для поширення, у них можуть допускатися орфогра​фічні, граматичні та синтаксичні помилки, на які варто не зважа​ти, оскільки вони відображають початкову фазу процесу писання).
2. Підбиття підсумків
«Методика одного речення»
Проблемне запитання: «Як Вольтер ставився до людини?»
Варіанти відповідей
•   Людина, на думку Вольтера, не повинна миритися зі злом і на​зивати його добром.
•   Найкращою є «природна» людина, оскільки в ній набагато мен​ше фальші, яка є творінням недосконалого суспільства.
•   Людина повинна зло називати злом і активно з ним боротися, навіть якщо природа обдарувала людину найлагіднішою вда​чею.
•   Людина від природи створена доброю; усе зло йде від непра​вильно організованого суспільства.
•   Якщо людина боротиметься зі злом, воно буде переможене.
( «Методика одного речення» використовується для того, щоб прокоментувати епіграф до заняття, цитату, проблему, зробити узагальнення. Таке загальне групове обговорення надає можли​вість кожному висловити власну думку чи позицію.
Відповіді не коментують і не оцінюють. Учитель робить лише узагальнення.)
V. Домашнє завдання
Випереджувальне завдання: підготувати повідомлення про життєвий та творчий шлях
Й. В. Ґете; заповнити хронологічні та​блиці або скласти тезиси (письмово); прочитати трагедію «Фауст».
                                               Світова література                                     9 клас  

Контрольна робота

І рівень (початковий)

1. Укажіть значення слова Ьагоссо:

а) «філософський, мудрий»;        б) «дивний, взірцевий»;

в) «приємний, ласкавий»;            г) «вигадливий, химерний»
2. Укажіть твір іспанського драматурга Педро Кальдерона де ла Барки:

а) «Сон літньої ночі»;                 б) «Життя — це сон»;

в) «Любов до життя»;                 г) «Поетичне мистецтво»
3. Укажіть, як називали добу класицизму у Франції: 
а) «доба Расіна»;                             б) «доба Мольєра»;

в) «доба Корнеля»;                         г) «доба Лафонтена».

4. Укажіть п'єсу Мольєра, ідеєю якої є думка: «Негідно приховувати своє справжнє походження...»:

а) «Тартюф»;                                   б) «Скупий»;

в) «Мізантроп»;                               г) «Міщанин-шляхтич»

5.Визначте жанр твору Вольтера «Простак»:

а) філософська повість;

б) психологічна повість;

в) історична повість;

в)  детективна повість

6. Визначте ідеологію якої епохи втілено в творі Вольтера «Простак»:

а) епохи бароко;   


б) епохи Просвітництва;

в) епохи класицизму;


г) епохи романтизму

ІІ рівень (середній)

1. Узагальнене судження в стислій, художньо-ефектній формі, в основі якого нерідко  

    лежить логічно несподіваний поворот думки,— це... 

2. В повісті «Простак» Вольтер використовує головний прийом - 

3. Напишіть літературний термін, якому відповідає визначення: «Драматичний твір, у 

    якому засобами гумору та сатири розвінчуються негативні суспільні та побутові

    явища, у якому зображуються смішні життєві положення і характери»

ІІІ рівень (достатній)

1. Чому граф Дорант «дружив» з паном Журденом? Який зиск він мав із цієї дружби?

2. Назвіть основні риси епохи бароко

IV рівень (високий)

 Написати твір – мініатюру «Які непрості проблеми міг побачити тільки Простак?»

(за  філософською повістю Вольтера «Простак»

                                                                                                                                                                     9 клас

ТЕМА: Життєвий і творчий шлях Й.В.Гете. Драма «Фауст» - вершина творчості Гете 

МЕТА: ознайомити учнів із життям і творчістю ви​датного німецького поета й філософа Й. В. Ґете, тра​гедією «Фауст»; розвивати логічне й асоціативне ми​слення учнів, зв'язне мовлення; виховувати найкращі моральні якості; формувати поняття про головні за​гальнолюдські цінності.
ОБЛАДНАННЯ:  портрет Й. В. Ґете, мультимедійна презентація; комп'ютер; схеми, таблиця.
ТИП УРОКУ:  урок засвоєння нових знань.
                                                                                                                             Безмежні світ і небеса,
                                                                                                                             Велична, вічна їх краса —
                                                                                                                             Їх мушу бачити і чути
                                                                                                                            І, дасть Бог, істинно збагнути.
                                                                                                                                                           Й. В. Ґете
                                                              ХІД УРОКУ
I. ПІДГОТОВКА ДО СПРИЙНЯТТЯ ТЕМИ
Вступне слово вчителя
Німецька культура XVIII ст. вийшла за на​ціональні рамки й улилася в загальнолюдську сві​тову культуру.
У той період Німеччина була однією з найвід​сталіших країн Європи. Єдиної держави не існува​ло. Країна була роздроблена більш ніж на 300 са​мостійних держав зі своїми правителями, закона​ми, грішми. Економіка була підірвана 30-літньою війною. Проте Німеччина того періоду подарувала світові гігантів літератури світового значення — Лессінга, Шиллера, теоретика мистецтв Вінкельмана, талановитих представників «Бурі й нати​ску». У кінці ХУШ ст. небувалих висот розвитку досягає німецька музика в геніальних творах Моцарта, Бетховена. Німеччина дала світові великих мислителів — Канта, Фіхте, Гегеля, Ґете. 
I1. ОГОЛОШЕННЯ ТЕМИ Й МЕТИ У РОКУ (слайд № 1)
ІІІ. СПРИЙНЯТТЯ Й ЗАСВОЄННЯ НАВЧАЛЬНОГО МАТЕРІАЛУ
1. Слово вчителя                 
—  Якою була основна ідея епохи Просвіт​ництва?
Основною ідеєю Просвітництва було розумін​ня того, що вчинки, думки, віра людини повин​ні бути осмислені розумом. Людина — істота розумна, і всі явища й прояви життя мають бути осмислені. Соціальний прогрес філософи освіти бачили в поширенні знання, науки, удосконален​ні людини.

Саме такої думки дотримувався німецький митець Й. В. Ґете.

(Демонструється портрет Й. В. Ґете. Слайд № 2.) 
Молодий німецький поет Г. Гейне відвідав Й. В. Ґете у Веймарі. Через 8 років після смерті визначного поета й мислителя Гейне згадував про цю зустріч: «Його зовнішність була такою ж знач​ною, як і слово, що жило в його творах, і постать його була такою ж гармонійною, світлою, радіс​ною, благородною, пропорційною, і по ньому, як по античній статуї, можна було вивчати грецьке мистецтво. Очі його були спокійні, як очі боже​ства... Час, правда, вкрив і його голову снігом, але не зміг схилити її. Він продовжував нести її гордо й високо, і коли говорив, то здавалося, що йому дано можливість пальцем указувати зіркам шлях на небі, яким вони мають слідувати».

2. Створення асоціативного портрета Й. В. Ґете (Слайд № 3)
Асоціативний портрет Й. В. Ґете
	
	
	
	
	
	

	розум
	
	людя​ність
	
	духовна глибина
	
	дієвість
	
	гармонійність


1) Ознайомлювання з висловлюваннями письменників про Й. В. Ґете
1. Ґете — особистість, яка найбільш глибоко при​ваблювала мене. Він є для мене живим попри всі суперечливі факти його реальних і вигада​них біографій, що доступні для нас. Мене приваблює в ньому те, що він одночасно діяльна людина й поет, мислитель, а в деяких галузях учений та дослідник. Нас об'єднує до найпотаємніших глибин наших душ його філософія, природи (А. Швейцер).
2. Ґете — найперший із сучасних письменни​ків, що створив літературу на власній бать​ківщині й 
3. Ґете, цей захисник усього людяного, земного, цей ворог усього уявно-ідеального та надпри​родного, перший заступився за права — не лю​дини взагалі, ні, - за права окремої, пристрас​ної, обмеженої особистості; він показав, що в ній прихована незламна сила, яка може жити без усякої зовнішньої опори, і що, незважаючи на неможливість вирішення власних сумнівів, на убозтво своїх вірувань і переконань, люди​на має право й можливість бути щасливою й не соромитися свого щастя ( Тургенєв),
4. Ґете людяний у найчеснішому, найвідкритішому, найпрямішому значенні цього слова, і він чи не завдяки цьому в будь-якому слові, у кожній думці відмічений таким знаком особистої привабливості, яку рідко зустрінеш у неозо​рих володіннях творчого духу (Т. Манн).
2)Бесіда
* Яким постає письменник у висловлюваннях

відомих письменників і мислителів?  
 * Які риси характеру Ґете вони відзначають?

3. Складання асоціативного куща «Ґете — ідеал людини епохи Просвітництва» (слайд № 4)
                                     Ґете — ідеал людини епохи Просвітництва
                                             Реформатор      мислитель    


                             філософ                   Гете                  державний діяч

                                  поет                    прозаїк              доктор природничих наук
4. Повідомлення підготовлених учнів про життєвий і творчий шлях Й.В.Ґете
(Повідомлення учнів супроводжується демон​струванням слайдів,)                       
1-й учень-«біограф». 29 серпня 1749 р. у сім'ї заможного франкфуртського бюргера Йоґанна Каспара Ґете народився син, якого назвали Йоґанн Вольфґанґ. Батько майбутнього письмен​ника був доктором права, імперським радником. Як справжній син доби Просвітництва, він мав, велику бібліотеку й домашню картинну галерею. Йоґанн Каспар мріяв, щоб діти здобули гарну освіту. Вольфґанґ уже в 3 роки одержав перші уроки читання. Ще через рік бабуся подарувала йому ляльковий театр, який відіграв велику роль у розвитку творчої уяви хлопчика.
Семирічного Ґете розпочали навчати латини та грецької мови, у дев'ять років він розпочав осво​ювати французьку. В одинадцять оволодів іта​лійською. У тринадцять юнак вивчив англійську й узявся за давньоєврейську. Для закріплення знань з мов юний поліглот вирішив написати своєрідний епістолярний роман, у якому переписку ведуть члени однієї родини різними мовами. 
            У чотирнадцять років Вольфґанґ під керівни​цтвом батька розпочав вивчати юриспруденцію. Окрім того, хлопець учився гри на фортеп'яно та флейті, відкрив для себе античну філософію, бага​то малював із натури.
У шістнадцять років брав уроки фехтування й верхової їзди, вивчав, латинську літературу. За​хоплювався творчістю Д. Дефо, Овідія, Гомера, Вергілія.
2-й учень-«біограф». Пізніше батьки від​дали Ґете навчатися до Лейпцизького (1765) та Страсбурзького (1770) університетів.
Знайомство із філософом Гердером вплинуло на формування естетичних смаків Ґете.
Юнак став учасником руху «Буря й натиск», до якого входили молоді німецькі письменники, що 
пропагували ідею «природної людини». Жи​вучи у Франкфурті, Ґете розпочав роман у листах 
«Страждання молодого Вертера» (1774), який зро​бив його популярним.
Юний герцог Саксен-Веймарський Карл Август став шанувальником поета. Він запросив 26-
літнього Ґете до себе на службу. Герцог зумів розпізнати в молодому літераторові людину, яка в 
майбутньому звеличить Німеччину. Ґете став та​ємним радником.
Зміни, що сталися в житті поета, в одних ви​кликали захоплення, у інших — заздрість. Говори​ли, що Ґете, служачи герцогу Саксонському, зрадив просвітницькі ідеали. Але це було не так. У житті поета настав інший, більш зрілий, етап творчості. Ґете, поступово пориваючи із штюрмерством, дедалі більше схилявся до думки, що справжня поезія має служити Істині, Гуманності та Красі. Ґете доволі часто усамітнювався, перебуваючи на природі, вічній, мінливій, щедрій та суворій. Ґете одним із перших поетів співвідніс стан душі свого ліричного героя зі станом природи, її красою.
1786 року Ґете подорожував Італією. Його за​чарували античні статуї, викликали інтерес речі, знайдені під час розкопок стародавнього міста Помпеї. На світ з'явилися драми «Егмонт», «Іфігенія в Тавриді», «Торквато Тассо», «Римські елегії».  
1788 року поет повернувся до Веймара. У його житті настав серйозний перелом: він віддалився від громадського життя і присвятив себе творчості.

5. Бесіда
•  Що вам відомо про останні роки життя Ґете? (Ці роки були зігріті дружбою з молодим поетом Шиллером. Митці були абсолютно різними, та обидва ставили за мету підняти духовний рівень німецького народу. Під впливом Шиллера Ґете продовжив роботу над «Фаустом». На початку 1880-х рр. стан здоров'я видат​ного поета значно погіршився.
1816 року Ґете втратив дружину Хрістіану, а 1830 — єдиного сина Августа. Ґете переслі​дував страх смерті. Хворобливий стан посилився після смерті Шиллера 1805 р. 
15 березня 1832 р. Ґете застудився під час прогулянки. Із кожним днем стан його здоров'я погіршувався. Сучасні дослідження дають можливість зробити висновок про те, що стався інфаркт міокарда, який ускладню​вався катаром верхніх дихальних шляхів. 
22 березня 1832 р. об 11:30 на 83 році жит​тя Ґете помер, ослаблою рукою пишучи щось у повітрі.)
  Сучасником яких двох епох можна назвати Ґете? 
(Він був сучасником двох великих епох європейської культури — просвітництва й ро​мантизму.)
б. Складання схеми «Символи кольорів у творчості Й. В. Ґете» (слайд № 10)
Символи кольорів у творчості Й. В. Ґете
Учитель. 
Поет і мислитель Й. В. Ґете зали​шив яскравий слід у світовій культурі. Він колись стверджував:
                                                Я щирий до наук —                        
                                                І знаю вже багато, 

                                               Але хотів би знати все.
Ґете сподівався осягнути закони розвитку природи, таємницю символіки кольорів, таємні зв'язки між кольором та його сприйняттям. Ко​льору та його символіці присвячена велика праця « До вчення про колір, чи Хроматика». Поет ви​вчив міфологію кожного кольору, його символіку й детально описав. Митець уважав, що «У від​блисках кольору — наше життя». А зараз після того, як ми дізналися ще більше про видатного митця, можна схематично виділити 5 етапів твор​чої діяльності Й. В. Ґете.
7. Робота над таблицею «Творчість Й. В. Ґете» (слайд №11) 
Творчість Й. В. Ґете
	Період творчості
	Твори

	Ранній період 1767-1769 рр.
	Збірка «Лейпцизька книга пі​сень» (анакреонтичні мотиви)

	Штюрмерський період 1770-1775 рр.
	Лірика» роман «Страждання молодого Вертера»

	Перехідний період 1776-1785 рр.
	«Вільшаний король»


	Період веймарського класицизму 1785-1804 рр.
	«Римські елегії», «Коринф​ська наречена», «Райнеке Лис»

	Пізній період 1805-1832 рр.
	Роман «Роки мандрівок Вільгельма Мейстера», збір​ка «Західно-східний диван»


8. Дослідницька робота
Поясніть значення афоризмів Й. В. Ґете (слайд № 12).
Дослідження афоризмів
Бути людиною значить бути борцем. 
Найбільшу радість можна отримати лише від великої праці.
Найголовніше — мати сильну волю, здібності й наполегливість, щоб довести все до кінця. Людина не може нічого до кінця пізнати й на​солодитися, щоб не почати негайно створюва​ти щось нове. Така людська природа.

9. Робота з епіграфом
 Як ви розумієте ці поетичні рядки? (Усе жит​тя Ґете намагався якомога глибше пізнати реальний світ. Устами Фауста поет проголо​шує, що сенс буття — у діяльному пізнанні реального світу.).
10. Слово вчителя
Трагедія «Фауст» — це своєрідний підсу​мок ідейних шукань усієї доби Просвітництва і водночас один із найвизначніших творів світо​вої літератури, який, за словами О. С. Пушкіна, «є найвеличнішим творінням поетичного духу, представником новітньої поезії, як «Іліада» є па​м'яткою класичної давнини».
Задум написати трагедію «Фауст» виник у Вольфґанґа Ґете 1773 року, тобто тоді, коли йому було 23-24 роки.
Історія створення трагедії Фауст
Над трагедією «Фауст» Й. В. Ґете працював протягом 60 років (із 83 прожитих).
Розпочав писати в-19 років, коли тяжко хворів.
У 51 рік удруге взявся за роботу над твором, коли хворів, утрачав зір.
Завершив твір на схилі літ, коли помирали друзі, рідні.
Тобто перший варіант «Прафауста» виник близько 1773 року, а останні сцени трагедії напи​сані влітку 1831 року» за нівроку до смерті.
 «Фауст» — найвище досягнення Ґете. Ще в молоді роки поет за​хопився середньовічною легендою про мага і чародія Фауста, яко​му в його нечестивих заняттях допомагав чорт, за що забрав потім душу Фауста в пекло. Свою душу Фауст мусив віддати в обмін за оволодіння земною мудрістю. Та істина, яку проповідували авто​ритети давнини і про яку йдеться в святих книгах, не задовольнила вченого. Щоб осягнути істину життя, Фауст прагне заглибитися в саме життя. Образу Фауста драматург надав привабливі риси: ре​несансну допитливість розуму, прагнення до осмислення життя.

            Існуючий у літературі сюжет про вченого-мага Ґете поєднав з іншим, досить поширеним сюжетом: палко закоханий юнак спо​кушає молоду, недосвідчену дівчину; вона чекає від нього дитину, а він малодушно кидає її напризволяще. Поет знайшов спосіб поєд​нання цих сюжетів: Мефістофель (чорт) омолоджує вченого. Персо​нажами твору Ґете стануть Бог, чорт, людина, нечиста сила. Однак тема виявилась складною для молодого поета, і він припинив ро​боту над рукописом. Майже через двадцять п'ять років Ґете повер​тається до роботи над трагедією, і «Фауст» стає головним змістом творчого життя Ґете.

Проблемне запитання: «Назвіть джерела, з яких Ґете запози​чив сюжет "Фауста"».

Запис у зошити 

Джерела трагедії:

•   народні легенди про доктора, чарівника, чорнокнижника;

•   поширений сюжет: юнак спокушає юну дівчину та кидає її;

•   Біблія, Книга Іова (легенда про праведника, якого спокушував сатана з дозволу Бога).

Особливості композиції твору
У своєму завершеному вигляді твір складається з «Присвяти», «Театрального вступу», «Прологу на небі» та двох частин. Першу частину закінчено 1806 року, другу — 1831.

Трагедія розпочинається двома прологами. Перший із них — «Пролог у театрі» — бесіда поета, актора і директора. Троє співбе​сідників — це ніби три сторони особистості автора. Поет мріє про високу мету; актор закликає сміливіше черпати сюжети із самого життя, щоб оволодіти серцями людей; директор — діловий, прак​тичний — тверезо оцінює дійсність, від розмов кличе до справи, до реального втілення на сцені високих поетичних задумів. Другий пролог — «Пролог на небі». У ньому беруть участь Бог, архангели Рафаїл, Михаїл, Гавриїл, згодом — Мефістофель. Цей пролог від​кривається гімном могутній природі, вічному руху і вічній гармо​нії, гімном Сонцю і Землі, а завершується суперечкою Бога та Мефістофеля стосовно сутності людини.

У першій частині твору розкривається історія кохання Фауста і юної городянки Маргарити (Ґретхен). Закохані цілком поклада​ються на природу. Для Фауста природа, кохання, щастя, Бог -нероздільні. Але природа не лише велична і прекрасна, вона су​перечлива і таємнича. Щасливе і прекрасне кохання закінчується трагічно.

Друга частина твору схожа на мандри чудесними островами. Фауст, живучи вдруге, намагається осягнути нове й дивне для ньо​го життя і взяти в ньому посильну участь. Проживши друге жит​тя, Фауст підбиває його підсумок. Він пересвідчився в найвищій цінності реального буття і діяльності життя людини та розуміє, що мусить передати пізнану істину нащадкам, тобто втілити її, побу​дувавши місто. Фауст також зрозумів, що людину виправдовують висока мета, невтомна праця, активність душі й довічна боротьба за життя і волю. Фауст отримує на небі повне прощення.

Проблемне запитання: «Що ви можете сказати про особливості композиції п'єси?»

Запис у зошити 

Особливості композиції:

•   2 прологи (зав'язка);

•   1 частина — 25 сцен (1806) — не розбита на дії, як того вимагає форма драматичного жанру; .

•   2 частина — 5 дій (1825—1831)— забагато для драматичного твору.

Висновок: несценічна п'єса.

3. Індивідуальна робота
Ідейно-тематичний аналіз трагедії «Фауст»
Завдання: визначити жанр твору.і пов'язати з його тематикою.

Після обговорення результатів роботи учнів робиться узагаль​нення.

Запис у зошити
•   Драматична поема;

•   філософська трагедія

	                                    проблеми
	                                          ознаки

	пошук відповідей на запитання: «Якою є роль людини на землі? У чому сенс її буття? Які закони пояснюють роз​виток природи, суспіль​ства?»
	гострий і непримирен​ний конфлікт через не​можливість розв'язати протиріччя (голов​ний герой вирішує нерозв'язні завдання, і це поглиблює, заго​стрює конфлікт)


III. Рефлексія
Заверште речення:

«Сьогодні на уроці я дізнався (здивувався, відчув, уявив)...».

Композиція трагедії
Трагедія складається з трьох вступних текстів:
*   «Лірична присвята друзям юності»;
•   «Театральний пролог»;
•   «Пролог на небі»;
•   частини 1 і 2: 1 частина (надрукована 1808 р.) не розбита на дії, складається з 25 сцен; 2 ча​стина (надрукована 1832 р.) має 5 дій.
Особливості жанру: драматична поема, філо​софська трагедія.
IV. ПІДСУМКИ УРОКУ
1. Складання сенкана «Й. В. Ґете»
Зразок сенкана
Особистість;
 цікава, непересічна; 
творить, працює, відкриває; 
людина з великої букви; 
талант.
2. «Мікрофон»
*  Що нового ви дізналися на уроці?
*  Які факти з життя Й. В. Ґете вас зацікавили?
V. ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ Прочитати сцени з трагедії, *Фауст*: Пролог, «Ніч», «За міською 
брамою», «Кабінет Фауста».














9 клас

ТЕМА: Иоганн Вольфганг Гете — поет, драматург, філософ. Трагедія «Фауст» - вершина 
             творчості Гете і один із найвидатніших творів світової літератури.Історія створення 
             композиція та проблематика. 

МЕТА: поглибити знання учнів про ідеї Просвітництва; позна​йомити учнів із життям та творчістю
             Ґете; поглибити знання про драматичний жанр трагедії; розкрити головну тему трагедії; 
             розвивати логічне мислення та монологічне мовлення; виховувати етичні погляди на світ. 
ОБЛАДНАННЯ: портрети   письменника.
ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань і формування на їх основі вмінь та навичок.
         Життя і поезія не розпадаються
в нього на два окремі світи:
       його життя було його поезією, його
 









поезія була його життям.
    І. Тургенев

 





ХІД   УРОКУ
І. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь .  
28серпня 1749року у Франкфурті-на-Майніу 18-річної дружини імперського радника Катаріни Елізабет Текстор-Ґете народилася дитина без ознак життя. Повитуха розтирала новонаро​дженого вином, доки дитина не закричала. Якщо народження лю​дини пов'язане з міфом, то міф його народження пов'язаний з вибо​ром: він знав, що місія його в цьому світі важка і тягар відповідаль​ності штовхав його назад.
Саме таким був прихід у життя видатного німецького і єв​ропейського поета-просвітителя Йоганна Вольфґанґа Ґете, про життя і творчість якого російський письменник Іван Тургенев сказав: «Життя і поезія не розпадаються в нього на два окремі світи: його життя було його поезією, його поезія була його жит​тям». Сьогодні ми розпочнемо знайомство з обома його світами: життям та поезією, які подібно до граней кристалів вражають своєю різноманітністю та красою. 
(Тему та епіграф учні запису​ють у зошити.)
II. Робота над темою уроку
1. Повідомлення учнів про життя та творчість Йоганна Ґете (за випереджувальним завданням)
— Йоганн Вольфґанґ Ґете, великий ні​мецький поет, мислитель і вчений, наро​дився 28 серпня 1749 року у Франкфурті-на-Майні в заможній родині (дід Ґете був обраний головою міста, а батько мав титул імперського радника). Дитинство майбут​нього поета проходило в рідному місті, де він здобув гарну освіту. Продовжив навчання в Лейпцизькому та Страсбур​зькому університетах. У Страсбурзі Ґете був членом літературного гуртка «Буря і натиск», мріяв про нове німецьке мистецтво, вільне від іноземних впливів, про об'єднання держави. У 22 роки захистив дисертацію й отримав ступінь ліцен​ціата. Вірші почав писати ще в дитинстві. Ліричні поезії, драми й особливо роман «Страждання юного Вертера» (1774) рано зроби​ли ім'я Ґете відомим. В юнацькі роки розпочав працювати над тра​гедією «Фауст».

1775 року вісімнадцятирічний герцог Карл Август Саксен-Веймарський запросив 26-річного поета до себе на службу. Ґете став таємним радником і членом державної ради, три роки очолю​вав кабінет міністрів, керував військовими і державними справа​ми. Згодом зосередився на заняттях природничими науками, видав наукові праці, написав художні твори. Велетенський літературний доробок поета складається із 143 томів.
Після 1788 року Ґете віддалився від громадського життя, вва​жаючи його дріб'язковим і суєтним, та цілком присвятив себе «віч​ному» — особистому творчому вдосконаленню. Смисл життя поет убачав у тому, щоб розвинути в собі творчі здібності, поділитися з людьми своєю духовністю. Творчість він вважав найвищою вла​стивістю людини. Поет подружився з Шіллером. Ґете став директо​ром Веймарського придворного театру і ставив на сцені п'єси Шек-спіра, Лессінга, Шіллера, свої власні. Він не переставав працювати навіть у важкі роки наполеонівської окупації, більше 13 років був меценатом Веймарської кунсткамери.
Ґете займався не лише літературою, багато часу приділяв при​родничим наукам: ботаніці, зоології, анатомії, геології, оптиці; коло його інтересів складали музика, малювання та вивчення мов — поет знав 6 мов. У людині поет цінував цілеспрямований ха​рактер. Він писав: «У людини насправді існує лише одна біда — це коли вона захоплюється ідеєю, що не має жодного відношення до справжнього життя або ж відволікає від праці».
Друга половина життя поета сповнена творчої активності. Він очолював енський університет, грав на клавесині та флейті, ма​лював, танцював, фехтував, їздив верхи. Його будинок став міс​цем паломництва освічених шанувальників мистецтва та науки. 1827 року Ґете був обраний почесним членом Ради Харківського університету. Зробив значний внесок у розвиток медицини, ботані​ки, орнітології, мінералогії, педагогіки, історії, етнографії. Єдина таємниця світу, непідвладна ані розуму, ані уяві людини, на його думку,— це таємниця сонячного світла. Ґете оголосив себе вірую​чим сонцепоклонником.
Навесні 1832 року Ґете дуже застудився і 22 березня помер. Уже після того, як зник пульс, його права рука все ще рухалась, неначе намагалась щось написати. Похований Й. В. Ґете у Веймарі в одно​му склепі із Шіллером.
Запитання до класу 
•  Що із почутого вам найбільше запам'яталось або вразило?
2. Ознайомлення з трагедією «Фауст»

Історія створення
«Фауст» — найвище досягнення Ґете. Ще в молоді роки поет за​хопився середньовічною легендою про мага і чародія Фауста, яко​му в його нечестивих заняттях допомагав чорт, за що забрав потім душу Фауста в пекло. Свою душу Фауст мусив віддати в обмін за оволодіння земною мудрістю. Та істина, яку проповідували авто​ритети давнини і про яку йдеться в святих книгах, не задовольнила вченого. Щоб осягнути істину життя, Фауст прагне заглибитися в саме життя. Образу Фауста драматург надав привабливі риси: ре​несансну допитливість розуму, прагнення до осмислення життя.
Існуючий у літературі сюжет про вченого-мага Ґете поєднав з іншим, досить поширеним сюжетом: палко закоханий юнак спо​кушає молоду, недосвідчену дівчину; вона чекає від нього дитину, а він малодушно кидає її напризволяще. Поет знайшов спосіб поєд​нання цих сюжетів: Мефістофель (чорт) омолоджує вченого. Персо​нажами твору Ґете стануть Бог, чорт, людина, нечиста сила. Однак тема виявилась складною для молодого поета, і він припинив ро​боту над рукописом. Майже через двадцять п'ять років Ґете повер​тається до роботи над трагедією, і «Фауст» стає головним змістом творчого життя Ґете.
Проблемне запитання: «Назвіть джерела, з яких Ґете запози​чив сюжет "Фауста"».

Запис у зошити 
Джерела трагедії:
•   народні легенди про доктора, чарівника, чорнокнижника;
•   поширений сюжет: юнак спокушає юну дівчину та кидає її;
•   Біблія, Книга Іова (легенда про праведника, якого спокушував сатана з дозволу Бога).
Особливості композиції твору
У своєму завершеному вигляді твір складається з «Присвяти», «Театрального вступу», «Прологу на небі» та двох частин. Першу частину закінчено 1806 року, другу — 1831.
Трагедія розпочинається двома прологами. Перший із них — «Пролог у театрі» — бесіда поета, актора і директора. Троє співбе​сідників — це ніби три сторони особистості автора. Поет мріє про високу мету; актор закликає сміливіше черпати сюжети із самого життя, щоб оволодіти серцями людей; директор — діловий, прак​тичний — тверезо оцінює дійсність, від розмов кличе до справи, до реального втілення на сцені високих поетичних задумів. Другий пролог — «Пролог на небі». У ньому беруть участь Бог, архангели Рафаїл, Михаїл, Гавриїл, згодом — Мефістофель. Цей пролог від​кривається гімном могутній природі, вічному руху і вічній гармо​нії, гімном Сонцю і Землі, а завершується суперечкою Бога та Ме-фістофеля стосовно сутності людини.
У першій частині твору розкривається історія кохання Фауста і юної городянки Маргарити (Ґретхен). Закохані цілком поклада​ються на природу. Для Фауста природа, кохання, щастя, Бог -нероздільні. Але природа не лише велична і прекрасна, вона су​перечлива і таємнича. Щасливе і прекрасне кохання закінчується трагічно.
Друга частина твору схожа на мандри чудесними островами. Фауст, живучи вдруге, намагається осягнути нове й дивне для ньо​го життя і взяти в ньому посильну участь. Проживши друге жит​тя, Фауст підбиває його підсумок. Він пересвідчився в найвищій цінності реального буття і діяльності життя людини та розуміє, що мусить передати пізнану істину нащадкам, тобто втілити її, побу​дувавши місто. Фауст також зрозумів, що людину виправдовують висока мета, невтомна праця, активність душі й довічна боротьба за життя і волю. Фауст отримує на небі повне прощення.
Проблемне запитання: «Що ви можете сказати про особливості композиції п'єси?»
Запис у зошити 
Особливості композиції:
•   2 прологи (зав'язка);
•   1 частина — 25 сцен (1806) — не розбита на дії, як того вимагає форма драматичного жанру; .
•   2 частина— 5 дій (1825—1831)— забагато для драматичного твору.
Висновок: несценічна п'єса.
3. Індивідуальна робота
Ідейно-тематичний аналіз трагедії «Фауст»
Завдання: визначити жанр твору.і пов'язати з його тематикою.
Після обговорення результатів роботи учнів робиться узагаль​нення.
Запис у зошити
•   Драматична поема;
•   філософська трагедія
	                                    проблеми
	                                          ознаки

	пошук відповідей на запитання: «Якою є роль людини на землі? У чому сенс її буття? Які закони пояснюють роз​виток природи, суспіль​ства?»
	гострий і непримирен​ний конфлікт через не​можливість розв'язати протиріччя (голов​ний герой вирішує нерозв'язні завдання, і це поглиблює, заго​стрює конфлікт)


III. Рефлексія
Заверште речення:
«Сьогодні на уроці я дізнався (здивувався, відчув, уявив)...».
IV. Домашнє завдання
Характеризувати образ Фауста.















9 клас

ТЕМА: Образ Фауста як втілення динамізму нової європейської цивілізації. Пошуки сенсу буття 
             і призначення людини.

МЕТА: характеризувати образ Фауста; розвивати вміння учнів висловлювати особисте ставлення до 
             проблем та дійових осіб твору; розвивати логічне мислення, монологічне мовлення й уміння 
             працювати в групі; виховувати етичні погляди на світ. 
ОБЛАДНАННЯ: роздаткові картки для роботи в групах. 
ТИП УРОКУ: аналіз драматичного твору.
Таємниця життя незбагненна,
але ми не можемо відмовитися
від спокуси все ж таки пізнати її
і зрозуміти.
      Й. В. Ґете
ХІД УРОКУ
I. Актуалізація опорних знань
Експрес-опитування
•   Які сюжети використав Ґете для написання трагедії «Фауст» ?
•   Поет використав лише фабулу творів чи їх сюжети повністю?
•   Якими є особливості композиції твору?
•   Поясніть особливості жанру твору.
•   Кого можна назвати головними героями трагедії? Чому?
•   Які проблеми розглядаються в трагедії?
II. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь . 
Фауста вважають утіленням динамізму нової євро​пейської цивілізації. Докази цьому ми спробуємо сьогодні віднай​ти. Також ми поговоримо про різні погляди на призначення людини та сенс людського буття. Ґете замислювався над тим, чим є життя; він уважав, що «таємниця життя незбагненна, але ми не можемо відмовитися від спокуси все ж таки пізнати її і зрозуміти». Нехай ми не зможемо збагнути всі сторони життя, але намагатимемось хоча б спробувати наблизитись до його розуміння. 
(Учні записують тему та епіграф уроку.)
ІІІ. Робота над темою уроку
1. Робота в групах
Учні об'єднуються в 3 групи. Кожна група отримує аркуш папе​ру формату А1 або А2 та маркери для підготовки презентації. Ви​сновки кожної групи учні стисло записують у зошити.
Завдання для групи 1
1) Опрацювати «Пролог на небі»; підготувати виразне читання його у ролях.
2) Скласти схему системи образів «Прологу на небі».
3) Визначити ідейний і композиційний зміст «Прологу...».
4) Проаналізувати ставлення до світу та людини учасників «Про​логу...».
Зразок відповіді
«Він поки що у мороці блукає...»

                                                                     Бог                 «Чи на землі добра нема вже зовсім? »
       ангели

славословлячі                                                            безсторонні
Рафаїл: «...величні всі діла Творця »;                                              Мефістофель:
Гавриїл, Михаїл: «...як у перший день                                   «Поганий білий світ наш» 
творіння, / Прекрасні всі діла Творця»
 







«...я свідок лиш мізерності людської»
Висновок: 
«Пролог на небі» виконує роль зав'язки. Тут вислов​люються різні точки зору: Бога, розсудливого й упевненого у своїй правоті та винятковості його творіння — людини і Мефістофеля, наділеного критичним розумом та впевненого в ницості людини. Укладається парі, об'єктом дослідження стає людина — Фауст, у якому Бог упевнений: 
«Він поки що у мороці блукає, 
Та я вкажу йому до правди вхід, 
Бо знає садівник, як деревце плекає, 
який від нього буде цвіт і плід... 
Я згоден, спробуй його злудить, 
Поки живе він на землі;
Хто йде вперед, той завше блудить...». 
Основне запитання трагедії — суперечка Бога та Мефістофеля: «Хто така людина? Іграшка стихій, рабиня власних пристрастей, нікчемна і слабка істота, яка покірно, бездумно існує і слідує за принадами зовнішніх сфер, нещасна стражденна істота, зламана прагненням до нездійсненних та безглуздих мрій? Чи, можливо, вона — бог на землі, палкий шукач, здатний на створення гармонії прекрасного, невтомний прихильник і творець істини?»
Коли ж це питання вирішується в ім'я та славу людини, постає ще одне, не менш важливе: «Що таке істина? У чому полягає при​значення людини?»
Завдання для групи 2
1) Скільки життів мав Фауст? Якою була його мета в кожному житті?
2) Чи був Фауст послідовним у досягненні мети свого життя?
3)Порівняйте два монологи Фауста (з 1 частини «Ніч» та з 2 ча​стини 5 дії (останній)). Підготуйте виразне читання монологів.
Зразок відповіді
 Життя Фауста


перше земне життя                                  друге земне життяпідсумок:

підсумок:  




  підсумок:
«Хоч я й розумніший,... 


«...провидячи те щасне майбуття,
Зате ніяких радощів не маю.. 

Вкушаю я найвищу мить життя »
Грошей, майна я не нажив
І слави теж не заслужив...»
Шлях до мети 
 
«Науки стали мені ненависні»                    «Тепер у вирі чуттєвих втіх...








Набачусь див і чуд усіх»
    




Мета життя
 «...щоб я пізнав основ основу»



«...щоб всім своїм єством
з Єством вселюдським злитись
І разом з ним у безвість провалитись»
Висновок. 
Своє перше життя Фауст присвячує науці, хоча не цурається і практичної діяльності лікаря, педагога, перекладача. Обтяжений знаннями, він нещасливий і незадоволений своїм жит​тям, адже йому так і не вдалося осягнути закони Всесвіту: 
У філософію я вник, 
До краю всіх наук дійшов — 
Уже я й лікар, і правник, 
І, на нещастя, богослов... 
Ну і до чого ж я довчивсь? 
Як дурнем був, так і лишивсь, 
Хоч маю докторське звання... 
...А серце крається в самого: 
Не можем знати ми нічого!.. 
...Не вірю я, що я щось знаю, 
Не вмію я людей навчати, 
Не вмію їх на добро напучати... 
Грошей, майна я не нажив 
І слави теж не заслужив...
Друге життя Фауст присвятив пошукам сенсу земного буття і жив за принципом: «Лиш в русі проявить себе чоловік». Його нове світорозуміння: Бог творить Всесвіт і людину, а людина — своєю наполегливою працею — досконале життя на землі. Фауст, тяжко страждаючи через загибель Маргарити, залишається таким самим неспокійним та діяльним. Він шукає щастя в державній діяльно​сті, у володінні досконалою античною красою, знову і знову шукає втілення істини. Ні слава правителя, ні лаври полководця, ні воло​діння найкрасивішою із жінок людської історії не приносять йому задоволення. Старий та слабкий, утративши зір, він силою духу на​магається прокласти світлу дорогу людству на рідній планеті:
...Коли б побачив, що стою 
З народом вільним в вільному краю, 
Тоді гукнув би до хвилини: 
Постій, хвилино, гарна ти! 
Ніяка вічність не поглине 
Мої діла, мої труди! 
Провидячи щасне майбуття, 
Вкушаю я найвищу мить життя.
Завдання для групи З
1) Прослідкувати обновні етапи другого життя Фауста.

2) Яким  виявився результат експерименту,  задуманого Богом і Мефістофелем?
3)Які думки стосовно людини в «Пролозі на небі» вдалося під​твердити, а які було спростовано?
4) Що недооцінив Мефістофель у Фаусті?
5) Підтвердження своїм думкам знайдіть у тексті та підготуйте його виразне читання.
Зразок відповіді
Життєвий шлях Фауста: кохання до Маргарити —» шлюб з Єленою Прекрасною—» слава воєначальника —» праця, результат якої істотно покращить долю людства.
Висновок. 
Мефістофель помилився, коли характеризував лю​дину як «довгоногого коника», який живе, «як тварина із тварин», та говорив, що її вчинки не мають сенсу. Фауст проявив волю, на​полегливість, чітке розуміння своєї мети. Справдилися прогнози Бога стосовно людини, чому Фауст і був прощений.
У другому житті Фауст набуває знань про суспільство (двір імператора), історію (античність), занурюється у світ утраченої гармонії та чистої краси. Повернувшись у сучасність, бажає за​нуритися в політику, творити історію, воювати та відвойовувати місце для майбутнього «раю на землі». Лише праця задля людей, боротьба за матеріальне та духовне щастя народів, усвідомлення своєї причетності до благородного подвигу відкривають перед Фа​устом велику істину: від першої до останньої миті свого життя пра​цювати задля народу.
2. Образ Фауста. Індивідуальна робота
З а в д а н н я : охарактеризувати образ Фауста.
 План
1) Ім'я та місце літературного героя в художньому творі.
2) Соціальне становище, вік, певні риси характеру, емоційний стан.
3) Істотне в характері героя; зв'язок між образом героя, окремими фактами суспільного життя та історичною епохою.
4) Еволюція образу (вплив життєвих обставин на формування по​глядів, характеру, появу або зникнення певних- пріоритетів тощо).
5) Авторські засоби творення художнього образу. Роль монологів у розкритті сутності героя.
6) Авторське ставлення до героя.
3. Узагальнення (робиться спільно учителем та учнями)
Бесіда
• Досягнення яких ідеалів прагнув Фауст у своєму житті?
Очікувані відповіді (учні записують у зошити)
 Ідеали Фауста:

•   не абстрактно, а на практиці пізнати свою сутність, повністю самовиявитися, самореалізуватися;
•   пізнати світ: його бездонну премудрість, гармонію, хаос, красу та потворність;
•   змінити умови життя людей: повернути людство до життя в гар​монії з природою та Богом, щоб кожна людина змогла б виявити свою «справжню, добру, природну» сутність.
ІІІ. Рефлексія
1. Гронування за темою «Фауст»
        «учений муж»           «магістр ідоктор»           філософ, юрист
       пошуки Істини                                                      спокуса 
                                                  ФАУСТ

     пізнання кохання                                                    два життя  
      пізнання себе              пізнання світу                  «зупинись, мить.
2. Підсумкова бесіда
•   У художньому творі кожен образ є носієм певної ідеї. Яка ж ідея пов'язана з образом Фауста? 
(У художній концепції твору обра​зом Фауста Ґете стверджує думку про творчі зусилля людини на землі, у яких і полягає сенс буття.)
•   Як в образі Фауста втілено динамізм нової, європейської циві​лізації? 
(Героєві притаманний постійний творчий неспокій, схильність до пошуків нових знань, проникнення в суть жит​тя тощо.)
IV. Домашнє завдання
Характеризувати образи Мефістофеля та Маргарита; із додат​кової літератури дізнатись про ставлення до жінки за часів Ґете в Німеччині та в інших країнах.
Тема уроку           Пошуки сенсу буття і призначення людини (за трагедією Й.В.Гете «Фауст»)

Мета уроку          розвивати вміння учнів висловлювати особисте ставлення до проблем та дійових 

                                осіб твору; розвивати логічне мислення, діалогічне та монологічне мовлення;                           


уміння працювати в парі; формувати етичні погляди на світ.

Обладнання         портрет Й.В.Гете; ключові поняття, записані на дошці; картки для роботи в парах;

                                тексти філософської трагедії «Фауст» у перекладі Б.Пастернака.

Тип уроку             урок-діалог

Таємниця життя незбагненна,

 але ми не можемо відмовитися

від спокуси все ж таки пізнати її і зрозуміти .


Й.В.Гете

Хід уроку

І. Оголошення теми і завдань уроку, мотивація типу уроку.

ІІ. Актуалізація опорних знань

1. Експрес – опитування

· Яка мистецька епоха відобразилася в творі, який ми вивчаємо? (Просвітництво)

· Які її хронологічні рамки? (1689 – 1789 р.р.)

· Що стало основою ідеології Просвітництва? (Віра в перетворювальну силу людського розуму й освіти)

· Яку роль було відведено в епоху Просвітництва літературі? (Засіб пропаганди просвітницьких ідей)

2. Робота з епіграфом

· Як слова Гете співвідносяться з ідеєю епохи?

· Чи актуальне сказане Гете сьогодні?

ІІІ. Робота над темою уроку

1. Слово вчителя

· Постановка проблемного запитання: «В чому сенс людського життя?»

· Розглянувши композицію філософської трагедії, ознайомившись з героями твору, зважаючи на особливості епохи, в яку твір Гете побачив світ, та на особистість самого автора, сьогодні ми спробуємо дати відповідь на питання, над з’ясуванням якого людство б’ється протягом свого існування. При цьому врахуємо і позицію автора, який вустами різних своїх героїв озвучує різні варіанти відповіді, і вашу особисту думку, як читачів; висловлюсь з цього приводу і я, як повноправний учасник діалогу.

2. Робота в парах

Кожна пара отримує картку із зазначеним на ній ключовим словом та посиланням на героя, який висловлює ту чи іншу думку з приводу того, що вважає сенсом життя. В ході діалогу читач-читач учасники знаходять в тексті потрібні цитати, обговорюють між собою слова, вчинки героя, роблять висновки про вирішення героєм проблемного запитання, формують власну думку з цього приводу.

3. Узагальнення (робиться спільно)

Представник кожної пари озвучує вибір одного з героїв трагедії, ідею, яка стала сенсом життя цього героя. Потім висловлює своє ставлення до такого вибору, прикріплюючи картку з ключовим словом на дошці таким чином, щоб у результаті сформувався ланцюжок.

4. Слово вчителя

Особливістю уроку-діалогу є те, що шукати єдину правильну відповідь на поставлене проблемне запитання не потрібно. Скоріше навпаки, читач повинен побачити всі можливі (достойні і недостойні) варіанти вирішення життєво важливої проблеми, зробити власний вибір, врешті просто замислитися над тим, що хвилювало видатні уми людства не тільки в епоху Просвітництва.

5. Робота над проблемним запитанням

· Чи дали ми, читачі, в ході уроку однозначну  відповідь на це запитання?

· Чи зрозуміли ми задум Гете, який поставив це запитання перед своїм головним героєм? (Сенс життя у постійному пошуку, активній перетворювальній діяльності, невтомному труді, у бажанні перетворювати світ навколо себе. Довге і повнокровне життя самого автора певним чином асоціюється з життям його героя Фауста, довгим і плідним.)

· Чи варто визнати це єдиним рецептом осмисленого життя?(Повернення до змісту епіграфу)

ІV. Рефлексія

· Який висновок для себе зробили ви, поспілкувавшись з великим філософом Гете, його героями, іншими читачами?

V. Оцінювання роботи учнів

VI. Домашнє завдання 

Стисло сформулювати і записати тему та ідею трагедії Гете; вивчати матеріали статті «Світове значення «Фауста» (с.107 підручника)
	Правда

Поет, «Театральний вступ»
	Вигода

Директор, «Театральний вступ»

	 Слава

Комічний актор, «Театральний вступ»
	Нагороди

Солдати, ч. І, «Біля воріт»

	Мир

Городяни, ч. І, «Біля воріт»
	Любов народу

Старий, Вагнер, ч. І, «Біля воріт»

Фауст, ч. І, «Робоча кімната Фауста»

	Вино, веселощі, гра

Брандер, ч. І, «Погріб Ауербаха в Лейпцігу»

Мефістофель, ч. І, «Погріб Ауербаха в Лейпцігу»

Усі, ч. І, «Погріб Ауербаха в Лейпцігу»

Мефістофель, ч. І, «Кухня відьми»
	Пристрасть

Мефістофель, ч. І, «Кухня відьми»

	Знання

 Фауст, ч. І, «Ніч»

Вагнер, ч. І, «Біля воріт»

Студент, ч. І, «Робоча кімната Фауста»
	Кохання

Фауст, ч. І, «Вечір»

Фауст, ч. І, «Вулиця»

Фауст, ч. І, «Сад», «Лісова печера»

Фауст, ч. І, «Сад Марти» 

	Честь

Валентин, ч. І, «Ніч. Вулиця  перед будинком Гретхен»
	Віра

Фауст, ч. І, «Ніч»

Фауст, ч. І, «Робоча кімната Фауста»

Мефістофель, ч. І, «Вулиця»

Фауст, ч. І, «Сад Марти»

	Природа

Фауст, ч. І, «Лісова печера»

Фауст, ч. І, «Вальпургієва ніч»

Фауст, ч. ІІ, акт 1

Фауст, ч. ІІ, акт 5
	Труд

Мефістофель, ч. І, «Кухня відьми»

Маргарита, ч. І, «Сад»

Фауст, ч. ІІ, акт 5

Фауст, ч. ІІ, акт 5

	Діти

Маргарита, ч. І, «Сад»
	Сім’я
Єлена, хор, ч. ІІ, акт 3

	Вічні пошуки істини

Фауст, ч. І, «Робоча кімната Фауста»

Мефістофель, ч. І, «Пролог на небі»

Фауст, ч. ІІ, акт 5

Мефістофель, ч. ІІ, акт 1
	


	Присвята                                                                      

Містить спогади автора про молоді роки, минуле, яке видається казкою; вдячність тим, хто був поруч у ті часи. Давнина стає реальністю і наближається до сучасності силою думки.
	Театральний вступ
Містить розмову директора театру, поета і комічного актора про призначення і роль мистецтва у житті людини. У кожного героя своє бачення. Директор прагне залучити більше глядачів будь-якою ціною; поет прагне до творчої свободи; комічний актор прагне слави та популярності.  

Як завершення: театр як Всесвіт; мистецтво відображає життя.

	Пролог на небі
Містить діалог Господа з Мефістофелем про природу людини. Початок сюжету (зав’язка) міститься саме в цій композиційній частині. Як результат – випробування Фауста, замислене Богом і Мефістофелем для перевірки людської сутності
	Частина І, сцена «Ніч»
Сцена містить монолог Фауста, в якому він аналізує своє попереднє життя, незадоволений досягнутим, звертається до магії, викликає духа, намагаючись з його допомогою пізнати людську сутність.

Відбувається розмова з Вагнером, який вбачає сенс життя у пізнанні, опануванні знаннями. Фауст вже розчарований такою метою, бо досяг в науках вершин, проте це не допомогло йому з’ясувати сенс життя. Намагається закінчити життя самогубством, чує церковні дзвони, звучання яких рятує його від непоправного кроку, адже віра – невід’ємна складова його світобачення.

	Частина І, сцена «Біля воріт»
Мешканці міста(представники різних суспільних верств: студенти, ремісники, солдати) гуляють за його околицями, куди прямують , розмовляючи, Фауст і Вагнер. Люди, які мешкають за містом, виявляють вдячність Фаусту за те, що він під час епідемії чуми допомагав простим людям разом із батьком-лікарем. Вагнер захоплюється вчителем, хоча сам Фауст не вважає зроблене чимось значущим. 

З’являється Мефістофель у подобі чорного пуделя, який бігав по зораній землі.
	Частина І, сцена «Робоча кімната Фауста»

Фауст забирає пуделя до себе. В кабінеті починає працювати над перекладом Біблії на німецьку мову, з’ясовує справжню сутність того, хто видає себе за пса. Засинає, прокидається з думкою, що все йому наснилося (чорт).

	Частина І, сцена «Робоча кімната Фауста»
Розмова Фауста з Мефістофелем. Як результат – договір між ними, скріплений кров’ю.

Студент, який приходить до Фауста, веде розмову з перевтіленим Мефістофелем, отримує від нього багато порад з приводу опанування наук.
	Частина І, сцена «Погріб Ауербаха в Лейпцігу»
Компанія веселих гуляк відпочиває, радіючи тому способу життя, який ведуть. Мефістофель вступає з ними в діалог, намагаючись ще більше розпалити гуляк, демонструючи Фаусту ще одну сторону людського життя, яка Фауста зовсім не приваблює. Учасники розваг виглядають аж ніяк не привабливо і в цьому не вина Мефістофеля, а їх власна.

	Частина І, сцена «Кухня відьми»

Мефістофель пропонує Фаусту відвідати відьму з метою омолодити Фауста, спокушаючи його молодістю і пристрастю, яка повинна повернутися разом із молодістю.
	Частина І, сцена «Вулиця»

Зустріч Фауста з Маргаритою. Прохання Фауста до Мефістофеля сприяти їхньому подальшому знайомству, оскільки він охоплений пристрастю, яка повернулася разом із молодістю завдяки чарам відьми.

	Частина І, сцена «Вечір»
Маргарита думає про нового знайомого Фауста в себе в кімнаті. Коли вона покидає кімнату, туди потрапляють Фауст з Мефістофелем. У Фауста пристрасть до дівчини змінюється іншим почуттям під впливом побаченої цнотливої обстановки. Мефістофель залишає в кімнаті скриньку з коштовними прикрасами, які Фауст хоче подарувати дівчині. Маргарита знаходить цінності, захоплена ними, вважає, що їх мати взяла в заклад; шкодує, що не має таких, бо бідна.
	Частина І, сцена «На прогулянці»
Розмова Фауста з Мефістофелем про те, що Гретхен з матір’ю віддали цінності  в церкву, чиїм благородним вчинком скористався священнослужитель. Фауст прохає Мефістофеля підкласти Гретхен інший подарунок.

	Частина І, сцена «Дім сусідки»
Марта радить Маргариті не зізнаватися матері, що знайшла ще одну скриньку з коштовностями. До розмови долучається Мефістофель, який повідомляє Марті про смерть чоловіка. Марта виявляє інтерес до того, що залишив їй чоловік, не виявляючи горя і відчаю. Маргарита щиро сумує з приводу смерті чоловіка сусідки та її вдівства. Марта домовляється з Мефістофелем про зустріч у саду, куди останній повинен привести свідка смерті чоловіка, натомість Марта обіцяє привести Гретхен.
	Частина І, сцена «Вулиця»
Мефістофель повідомляє Фаусту про заплановану зустріч з Маргаритою, натомість  пропонує доктору назватися свідком смерті чоловіка Марти. Фауст не хоче брехати, проте Мефістофель викриває нещирі його наміри щодо Гретхен. 

	Частина І, сцена «Сад»
Зустріч героїв: розмова Фауста з Маргаритою, Марти з Мефістофелем. Фауст дає надію Маргариті, зізнаючись їй у коханні.
	Частина І, сцена «Альтанка в саду»
Побачення Фауста і Маргарити. Маргарита щаслива, проте не може зрозуміти, чим сподобалась Фаусту.

	Частина І, сцена «Лісова печера»
Роздуми Фауста щодо подій, які відбуваються з ним. В розмові з Мефістофелем відзначає велику роль природи в своєму житті; сперечається, коли Мефістофель нагадує йому про сумуючу Гретхен.
	Частина І, сцена «Кімната Гретхен»
Одна, Гретхен думає про Фауста, ладна на все заради нього.



	Частина І, сцена «Сад Марти»
Маргарита з Фаустом розмовляють про віру в бога. Дівчина інтуїтивно відчуває присутність якоїсь сили, їй не подобається Мефістофель і вона радить Фаусту не дружити з ним. Фауст пропонує снодійне для матері Гретхен, щоб та не завадила їхньому побаченню. Мефістофель звинувачує Фауста, що той під впливом Гретхен став нерішучим.
	Частина І, сцена «Біля колодязя»
Розмова Лізхен та Гретхен про Варвару, яка своїми позашлюбними стосунками з чоловіком викликала осуд оточуючих. Гретхен шкодує бідолаху, бо сама опинилася в такому ж положенні, про яке ніхто не знає.

	Частина І, сцена «На міській брамі»

Гретхен молиться Божій Матері, прохає врятувати її від сорому.


	Частина І, сцена «Ніч. Вулиця перед будинком Гретхен»
Солдат Валентин, брат Гретхен, горює, що чесне ім’я його сестри заплямоване і прагне розквитатися з винуватцем сорому. 
Фауст прямує до коханої, наполягаючи, щоб Мефістофель роздобув  їй коштовний подарунок.

 Валентин нападає на спокусників. Фауст під впливом емоцій і порад Мефістофеля вбиває Валентина. Марта кличе на допомогу, почувши галас під вікнами. Гретхен слухає останні слова помираючого брата, який говорить, що плями на честі відмити не можна і сестру чекає тяжка доля.

	Частина І, сцена «Собор»
Гретхен на службі у соборі чує голос злого духа, який нагадує їй про смерть матері, що сталася з її участю; пророкує зневагу, засудження; доводить до втрати свідомості.
	Частина І, сцена «Вальпургієва ніч»
В горах Фауст, якого веде Мефістофель, відвідує свято всієї нечистої сили. Там присутні і душі великих грішників, які розважаються разом із нечистою силою. Фауст випадково звертає увагу на одиноку тінь, на ногах якої колодки. Він пізнає Гретхен.

	 Частина І, сцена «Сон у Вальпургієву ніч або золоте весілля Оберона і Титанії»
Це театральне дійство, яке покажуть у Вальпургієву ніч. Учасники вистави – образи узагальнені.
	Частина І, сцена «Похмурий  день. Поле»
Фауст горює з приводу того, що Гретхен в тюрмі, звинувачує Мефістофеля, що той не сказав йому про біду. На що Мефістофель нагадує Фаусту, хто насправді винен у трагедії Гретхен, відмічає, що вона не одна така. Фауст вимагає, щоб Мефістофель доставив його у в’язницю до Гретхен. Але це єдине, чим може зарадити у даній ситуації Мефістофель.

	Частина І, сцена «Ніч у полі»
Фауст і Мефістофель проносяться на вороних конях, які є породженням нечистої сили і допомагають героям швидко дістатися тюрми, де перебуває Маргарита.
	Частина І, сцена «Тюрма»
Фауст картає себе за те, що сталося з Маргаритою, розуміє, що вона невинна.

Гретхен співає, не відразу пізнає Фауста, хоче погодувати дитину, якої вже немає серед живих. Фауст хоче звільнити Гретхен. Та не може повірити, що перед нею Фауст, відмовляється тікати, бо дійсно здійснила страшний злочин, хоч і не хотіла. (Отруїла матір, втопила доньку). Віддається божому суду, і за це її душа врятована.

	Частина ІІ, акт 1
Фауст на квітучому лузі насолоджується природою, яка пробуджує в ньому бажання жити, прагнути.

В імператорському палаці на посту придворного блазня - Мефістофель. 

Державна рада свідчить, що у країні накопичилось багато проблем: міжусобні війни, порожня казна). Мефістофель обіцяє присутнім скарб, тим самим пропонує вирішити проблеми. Імператор затіває свято-карнавал, не задумуючись про те, що щастя «не влетает в рот».
	Частина ІІ, акт 3
Фауст за допомогою чар повертає до життя Єлену Прекрасну, вступає з нею в шлюб, народжує сина Евфоріона. Фауст випробовує себе у сімейному житті, шукаючи в цьому сенс.

Син Евфоріон схожий на батька своїм нестримним прагненням до нового, незвіданого. Молодим гине на очах батьків, після чого розпадається шлюб, бо Єлена не хоче залишати сина одного у царстві мертвих.

	Частина ІІ, акт 5
Фауст отримує від імператора землю, як вдячність за те, що той врятував його від втрати трону. Фауст хоче облаштувати цю землю, відвоювавши її у моря. Але герой постарів, протистоячи клопотам. Вже сліпий, слухає стукіт лопат, радіє, що робота не стоїть. Усвідомлює, що досяг моменту істини, вимовляє заповітні слова: «Зупинись мить!» Помирає, але душа його не дісталася Мефістофелю. Ангели підносять душу Фауста на небо, де вона поєднується з душею Гретхен.
	
















9 клас

ТЕМА: Трагічний конфлікт Фауст — Маргарита

МЕТА: розкрити трагічний конфлікт Фауста і Маргарити, розглянути основи філософської концепції 
             Ґете про за​кон єдності і боротьби протилежностей, його втілення в трагедії; довести, що Фауст 
             і Мефістофель — «вічні образи» світової літератури; формувати етичні по​гляди на світ; 
             пробуджувати в учнів філософський інтерес до власної особистості; учити висловлювати своє 
             ставлення до запропонованих проблем та аргумен​тувати свою точку зору; розвивати логічне 
             мислення, навички групової роботи, виховувати активну життєву позицію. 
ТИП УРОКУ: аналіз художнього твору,
Не лише похмурі, невдоволені шукання
Фауста, а й знущання й гірка іронія
Мефістофеля становлять частину
моєї власної душі.
Й. В. Ґете
ХІД УРОКУ
I. Актуалізація опорних знань
Бесіда
•   Як поводився Мефістофель під час експерименту над Фаустом і як поводився Фауст?

•   3 якою метою Бог послав людині Мефістофеля, якою була справжня мета вчинків чорта?
•   Яку рису людини не взяв до уваги Мефістофель?
•   Як ви думаєте, для чого автор увів у трагедію жіночий образ?
II. Мотивація навчальної діяльності
У ч  и т е л ь . 
Твір Ґете, як кожен класичний твір, є багатотемним і багатоідейним. Звісно, ми не можемо торкнутися усіх тем, які є у творі (наприклад проблеми влади, війни і релігії в суспільстві). Однак ми обговоримо тему добра і зла та тему кохання, щоб розкри​ти найпотаємніші сторони людської душі.
Погляньте, будь ласка, на вислів Ґете, який став епіграфом сьогоднішнього уроку: автор частками своєї душі вважає і Фауста, і Мефістофеля. Чому? Це ми спробуємо зрозуміти. 
(Учні запису​ють тему та епіграф у зошити.)
III. Робота над темою уроку
1. Дослідницька робота в 4 групах
Завдання для групи 1
Порівняйте образи Мефістофеля та Фауста. Чим продиктовано поведінку кожного з них? Яку роль відіграє Мефістофель у житті Фауста?

Очікувана відповідь
«не такий, як усі», «доктор»                                     «Дух протиріччя, заперечення»  

       

  (Мефістофель)                                                                         (Бог)
    «В душі ти не християнин»                                                                         «...тої сили часть, що робить 
                (Маргарита)                                                                                       лиш добро, бажаючи лиш 
                                                                                                                            злого» (Мефістофель)
«учений муж»                                                                                                                          «чорт, егоїст» 
     (старий)                                                                                                                                        (Фауст)


                                        Фауст                                               Мефістофель
 зіткнення протилежних інтересів: 
                                     Мефістофель намагається виграти парі з Богом,
                                          тобто довести  йому, що людина — нікчема; 
                                  Фауст хоче зрозуміти сенс людського життя на землі
Фауста та Мефістофеля об'єднує неординарність, а різнить при​значення. Фауст і Мефістофель — антиподи, як і Мефістофель з Бо​гом. Місія Мефістофеля в цьому світі — показати ницість людську. Він не змушує людей грішити, торгувати своєю совістю та душею; навпаки, він залишає людям право вибору: «Я тої сили часть, що ро​бить лиш добро, бажаючи лиш злого». Таким чином, велика роль Ме​фістофеля не лише в житті Фауста, але й в ідейному змісті трагедії.
Фауст — не просто узагальнений, типовий образ прогресивного ученого. Під час суперечки на небесах він представляє все людство, хоч і належить до найкращої його частини. Таким чином, він сим​волічно являє собою людську популяцію; йбго доля та життєвий шлях не просто алегорично відображають усе людство, а начебто вказують на «здоровий рецепт» існування кожної людини: живи спільними інтересами, твори, працюй задля загального добробу​ту — у цьому є щастя.
Мефістофель — дух руйнування, але водночас ворог бездумної нерухомості та сила, що протистоїть застою, бездіяльності. Він — скептик, який зневажає людську природу й упевнений, що знає про неї всю правду: рід людський нікчемний, слабкий, якому при​таманні вади та низькі пристрасті, егоїзм і безпомічність. Його роль є двоякою. Як особистість Мефістофель протистоїть Фаусту (та автору) своєю невірою в добро, у гуманістичну сутність людини. Він розкриває людські слабкості, заплутаність та несправедливість людських стосунків; усе низьке та непристойне сприймає як норму буття на землі. І автор, і Мефістофель розуміють та декларують діа​лектичну творчу роль заперечення.
Завдання для групи 2
Охарактеризуйте образ Маргарити. Чи закономірним є фінал життя Маргарити? Як ви думаєте, чому Маргарита була прощена Богом?
Очікувана відповідь
Маргарита — проста дівчина, не має ані гострого розуму, ані глибоких знань, ані високих мрій. Вона — утілення відвертості, чистоти; земна та зрозуміла. Доброта, уміння прощати, готов​ність поступатися, скромність, небажання виділятись приваблю​ють до неї вишуканий розум і неспокійну душу Фауста. Дівчина здатна на всеохоплююче, жертовне та вірне кохання. Маргарита добра, ніжна і жіночна, її думками та діями повністю керує ко​хання та коханий, на певний час вони цілком оволодівають нею. Вона не може чинити несправедливість, тому сумний фінал її ко​хання та життя логічно неминучий: її вчинки суперечать її сут​ності. Ми співчуваємо Маргариті, ми страждаємо разом з нею, з перших сцен її появи в трагедії відчуваючи, що дівчина при​речена.
Перебуваючи в тюрмі, напередодні страти відмовившись від спасіння завдяки сповіді перед смертю, Маргарита висловлює жаль з приводу того, що «завжди була безголосою». Вона звинува​чує себе в тому, що порушила заповіді, піддалась коханню та чарам Генріха-Фауста, бездумно пішла за ним. Це не прозріння, а прояв моральних позицій її внутрішнього світу. При цьому відчай герої​ні, бажання спокутувати провину, гостре відчуття особистої відпо​відальності за скоєне, відмова від будь-яких пільг підносять Мар​гариту на висоту страдницького душевного очищення. Знаючи, що сонне зілля, від якого померла мати, їй дав Фауст, усвідомлюючи, що вбивство дитини було також вимушеним, своєї провини Марга​рита не перекладає на коханого.
І, зберігши найкраще у своїй душі, вона навіть після смерті вища за Мефістофеля. У фіналі першої частини Мефістофель, утра​тивши сподівання вивести Маргариту із тюрми, вигукує: «Вона за​суджена на муки!», але Голос з неба заперечує: «Врятована!». Бог прощає Маргарит! її гріхи, і цим Ґете виявляє гуманістичне став​лення до жінки, яка має право на співчуття та розуміння.
Завдання для групи З
Проаналізуйте взаємини між Фаустом і Маргаритою. Чим за​кінчується їхнє кохання? На чиї плечі лягає відповідальність за наслідки їхніх взаємин? Чому Маргарита відмовляється втекти з Фаустом із в'язниці і Фауст залишає її там?
Очікувана відповідь
Жодна із земних утіх, якими спокушає Фауста Мефістофель, ученому не до вподоби. Він прагне:
Вмістить в собі всі радощі і муки, 
Все те, що людству випало на долю,— 
І глиб, і вись...
Мефістофелю вдається переконати Фауста в силі та красі ко​хання. Омолоджений Фауст бачить Маргариту, і в його серці про​кидається жадоба кохання. Для Мефістофеля шлях до жіночого серця один — лестощі, подарунки, підкуп. Та кохання, що заполо​нило серце Фауста, підказує йому власний шлях до серця дівчини, і він обходиться без допомоги чорта. Фауст і Маргарита проводять теплі вечори разом, дівчина також охоплена пристрастю і сумує за коханим.
Однак Фауст і Маргарита — люди різного соціального стано​вища, інтелектуальної конституції, їхнє призначення різне, тому спільного майбутнього в них бути не може. Фауст, хоча і кохає щиро, не в змозі уявити собі це почуття кінцем шукань; він є его​їстом у своїй палкості ще й тому, що не може встояти перед її спо​кусами. Він би ніколи не отримав задоволення від такого варіанту можливого людського щастя. Маргарита ніколи б не збагнула мети життя Фауста, тому їхні взаємини не могли мати оптимістично​го фіналу. Кохання Маргарити і Фауста не мало перспективи ще й тому, що в ті часи ставлення суспільства до жінки, яка мала поза​шлюбний зв'язок з чоловіком, було негуманним. Однак Ґете вбачає причину трагічної розв'язки любовних взаємин Фауста і Маргари​ти не стільки в соціальній сфері, скільки у сфері духовного розви​тку героїв. Саме це стало причиною того, що їхня зустріч у в'язниці була останньою.
Завдання для групи 4                                                            
Чи змінило Фауста кохання до Маргарити? Якщо так, то яким чином? У чому подібне та відмінне в його коханні до Маргарити та Єлени?
Очікувана відповідь
Стихія кохання захопила героїв трагедії. Але любовна колізія між Фаустом та Єленою Прекрасною, утрата ними сина та родин​ного щастя — це зображення лише символічного кохання, у якому утілена думка просвітителів про роль античності в долі суспільства. Суть взаємин Фауста і Маргарити — велике земне почуття, здатне змінювати людей. Кохання до Маргарити духовно піднесло Фауста: він зумів побачити в ній не лише красиву жінку, а й людину, у якої, хоч і обмежений, але свій внутрішній світ. Разом з тим прагнен​ня до самоствердження в коханні приводить ученого до надмірних життєвих прагнень, до неодноразового мимовільного і трагічного порушення моральних принципів. Він добре розуміє, що винний у трагедії дівчини. Досвід цього кохання вплинув на формування у Фауста почуття відповідальності за власні вчинки.
Кінець свого першого кохання та загибель Маргарити Фауст пе​режив тяжко, але прагнення діяти примушує його продовжити по​шуки щастя. Нове кохання — це володіння досконалою античною красою — Єленою, яку захистити від покарання Менелая він так і не зміг; життя їхнього сина Евфоріона урвалося трагічно. Ми мо​жемо говорити про те, що перше кохання розбудило в серці Фау​ста «природні», найкращі риси, а друге — корисливість, звичку до споживання та збайдужіння до почуттів такого ґатунку.
2. Повідомлення учнів про ставлення до жінки за часів Ґете в Німеччині та в інших країнах (за випереджувальним завданням)
IV. Рефлексія
1. Узагальнення. Висновок
У ч и т е л ь .  
Сенс опозиції Фауст — Мефістофель, з одного боку — спокуса людини таємними знаннями, з іншого — перемога людя​ності над темними силами, що видно у фіналі трагедії. У творі отри​муємо трактування Бога та Божественного. Але Бог Ґете — це Бог природи і кохання. Тож і для Маргарити знаходиться виправдання.
Фауст постає перед нами як певна людина, яка має свою долю, і як символ людини взагалі, у якій читач упізнає власні духовні по​шуки. Ми разом із Фаустом шукаємо істину, щоб зрозуміти сенс і свого власного існування. 
Дорожча не та істина, що сприймається на віру, а та, що здобута власним досвідом.
Істину людина повинна сприйняти не лише розумом, а й усім серцем; це має бути особистісно сприйнята істина.
Істина має носити активний характер і виявлятися у вчинках людини.
Істина має бути співвіднесена із загальними законами Всесвіту, з природою. А природа в Ґете — радісна, прекрасна і любляча, інша назва її — Бог.
Людина, яка зрозуміла, у чому є вища істина буття, має стати творцем. Людина йде з життя, але після неї залишається її твор​чість.
«Вічними» ж образи Фауста та Мефістофеля стали тому, що Фа​уст — уособлення нестримного прагнення людського духу вперед, а Мефістофель — уособлення скептичного заперечення.
2. «Таблиця Елвермана»
Робота проводиться в попередніх групах. Групи визначають своє ставлення до запропонованої проблеми.
Група 1. Чи заслуговує Фауст прощення за союз із чортом?
Група 2. Чи заслуговує Маргарита, щоб її було виправдано?
Група 3. Чи вважаєте ви Мефістофеля злим і підступним?
Група 4. Чи можна виправдати Фауста за те, що він залишив Маргариту у в'язниці?
( «Таблиця Елвермана». Мета стратегії— формування в учнів уміння здійснювати всебічний аналіз запропонованої проблеми, організація дискусії та формування чіткої позиції щодо обговорю​ваних проблем з використанням дібраних аргументів. Зміст про​блеми формулюється таким чином, щоб можна було відповісти на запитання як позитивно, так і негативно. Кількість аргументів та контраргументів повинна бути однаковою.)
	                      Так
	            Проблема
	                    Ні

	
	
	


V. Домашнє завдання
Підготуватись до уроку додаткового читання — виразно читати та аналізувати поезії Ґете; для 1—2 учнів: підготувати повідомлен​ня на теми «Ґете і Україна», «Переклади Ґете українською»; готу​ватись до написання контрольного твору за творчістю поета.
ТЕМА: Трагічний конфлікт «Фауст – Маргарита»

МЕТА: допомогти учням розкрити трагічний конфлікт «Фауст - Маргарита», висловити своє ставлення 
             до обох героїв; розвивати вміння учнів аргументувати свої думки цита​тами з тексту; виховувати
             критичний погляд на поставлену проблему.
ОБЛАДНАННЯ: портрет письменника, картки з крилатими висловами.
Як не любов, то що це бути може? 
А як любов, то що таке вона? 
Добро? - Таж в ній скорбота нищівна. 
Зло? - Але ж муки ці солодкі, Боже! 
                                                       Ф. Петрарка
ХІД  УРОКУ
I. Організаційний момент.
II.  Оголошення теми, мети, епіграфа уроку.
III.    Актуалізація    опорних    знань учнів.
1. Проведення гри «Лови помилку». (Кожна знайдена неточність - 1 бал).
•  Мефістофель з допомогою Бога омо​лоджує Фауста (відьми).
•  Прості  люди  дякують  Фаусту  за прочитані лекції з богослов'я (за безко​рисливу лікарську допомогу).
•  Не витримавши горя, яке її спітка​ло,  Маргарита йде у  монастир  (боже​воліє).
•  Фауст виготовив сонне зілля для ма​тері Маргарити (Мефістофель).
•  На дуелі гине батько Гретхен Вален​тин (брат).
•  Скинувши машкару пуделя, Мефістофель набуває зовнішності по​важного вченого (мандрівного студен​та). 
•   Фауст вирішив перекласти арабсь​кою мовою Євангеліє (німецькою).
•   «Книжний хробак» Сократ був уч​нем Фауста (Вагнер).
•   У сцені «Біля воріт» Мефістофель відверто знущається з самого «священ​ного писання» (у сцені «Відьмина кух​ня»).
•   Мефістофель за допомогою благо​датного сну витирає з  пам'яті Фауста події  недавньої  трагедії   (світлий  дух Аріель).
•  Світлі і радісні міста Фауст задумав збудувати у пустелі (на березі моря).
•  Біля небесної брами Фауста зустрічає архангел Михаїл (душа Маргарити).   
2. Запис крилатих висловлювань про кохання.
(Учні спиратимуться на них у ході розмови):
    Любов — це чудовий обман, на який людина погоджується з доброї волі.
                         Пушкін О.С.
                             Чим менше жінку ми любимо, тим більше подобаємося їй.
                         Пушкін О.С.
                         Одні створені для того, щоб любити, інші — для того, щоб жити.
                        Альбер Камю
                  Будь-яка пристрасть штовхає на по​милки, але на найдурніші штовхає любов. 
                  Франсуа де Ларошфуко 
                   Живемо і дихаємо ми, люблячи, але  любить усяк лише сам себе.
                         Лопе де Вега
                  Любити — це означає дивитися  не один на одного, а в одному напрямі.
                         Антуан де Сент-Екзюпері 
                         Чоловік, який розумно говорить про любов, не дуже любить.
                                                                                                                                                           Жорж Санд 

IV. Формування нових знань, умінь
1.  Слово учителя.
У душу Фауста увірвалося кохання... Пристрасть заполонила його душу і зав​дала невимовного болю. Та ще більше постраждала від сили свого почуття об​раниця вченого — Маргарита. Гете нази​ває її ласкаво - Гретхен.
З Маргаритою пов'язане ліричне нача​ло твору. Вона багато в чому близька до героїнь раннього Гете — до Марії з історичної драми «Гец фон Берліхінген», до Шарлотти з роману «Страждання моло​дого Вертера» та ліричних героїнь пер​ших поетичних збірок, їх споріднює без​посередність, щирість, чистота душі, чуйність і довірливість. Але краще послухати саму Маргариту.
2.  «Монолог» Маргарити. 
(Учениця від першої особи розповідає про долю героїні).
Зростала я у простій бідній родині, одержала традиційне релігійне вихован​ня. Для мене найвищими авторитетами були мати, брат і парафіяльний священник.  Я звикла приймати життя таким, яким воно є.
Вночі, було, по десять раз встаю 
Я до колиски немовляти; 
І напою,
Й візьму до себе, і давай люляти; 
А як кричить, беру я лялечку свою 
Та й ну по хаті взад-вперед гуляти... 
А вранці вже над ночвами стою, 
А там базар, а там в печі попорай –

І  так щодня, сьогодні, як і вчора... 
 Я у всьому покладалася на милосердя Боже і на заступництво святих.
Та в нас хазяйство не яке,
Але, нівроку, клопітке:
В нас наймички нема; сама вбирай
                                              у хаті,
Сама вари й печи, сама і ший,
                                               і мий,
А мати в мене ще такі
                                    чепуркуваті,
Що боже крий!
В солдатах братик мій,
Сестричку поховали... 
Батько помер також... Покохавши Фауста, я вірила йому цілковито й відчува​ла відразу до Мефістофеля. Фауст захопив мене своїм розумом. Щоб я не робила, пряла, наприклад, мої думки зайняті ним. Я любила співати:
На серці жаль,
Мій покій зник
І вже не вернеться
Повік, повік.
Відвідування церкви у неділю та роз​мови з подругами - оце й усе моє життя до знайомства із Фаустом. Змалку дотри​мувалася суворих життєвих правил, чи​нила так, як велів звичай, в усьому слухалася матір.
Я думала, що моє кохання - це якесь відхилення від налагодженого і розміре​ного поступу мого життя:
Мене тоді аж кинуло у кров.
Бо зроду я ще не ходила в славі;
Я думала: невже в моїй поставі
Нечемне щось, нахабне він знайшов.
Що він до мене прямо так підходить
І жарти, мов із дівкою заводить! (...)
Я опинилася у складній життєвій си​туації. Спочатку народилася позашлюб​на дитина. Потім померли матір і брат. Коханого поруч не було. Та найтяжче було пережити осуд сусідів. Це виявило​ся понад моїх душевних сил. Під час служби у церкві побачила страшного привида і знепритомніла. Я вчинила страшний злочин, убивши свою дитину. А далі... провал, марення... Очікую смерті за скоєне. Правда, голос з неба обіцяє порятунок. Я нікому не хотіла зла.
3.  «Коло думок».
(Діти висловлюють свої міркування щодо Маргарити).
•   Я вважаю, що кохання Маргарити до Фауста було надто пасивне. Кохання діяльне, вольове, яке активно відкидає зло, — от що повинно рухати людське життя.
•  Мефістофель виявився ні при чому. Почуття   у   Маргарити   не   хтиве,   а справжнє, глибоке. Дівчині невідомі ані прикидання,     ані    озлобленість,     ані підступність.    Таке    кохання,    яким наділена вона, будь-якому чоловіку слід дорожити і цінувати.
•  Надто суворо виховувала Маргариту її мати. Все потрібно було робити, як велів звичай. У критичну для неї хвили​ну ніхто не порадів народженню дити​ни. Поряд не виявилося нікого, хто б до​поміг  вибратися  із складної  життєвої ситуації.
•   Бог ніде не втручається у справу Маргарити. Вона діє самостійно і сама несе відповідальність за свої вчинки.
— Чи, дійсно, Маргарита винна у смерті матері і брата? Розкажіть, як загинули мати і брат.
 (Фауст, за порадою Мефістофеля, пропонує Маргариті краплі, від яких, мовляв, недужа мати засне. Наївна дівчина, нічого не  підозрюючи, підливає ті "ліки" до води яку п'є мати.                                                   0, голубе, я так тебе люблю
Що воленьку у всім твою вволю,-
зізнається вона Фаустові.
Від диявольського трунку, підсипаного донькою, мати помирає. 
Нещасна сирота залишається сама зі своєю трагедією: вона чекає дитину. Якраз у цей  час повертається з походу брат Маргарити Валентин.
Брат Маргарити Валентин тяжко переживає ганьбу сестри.
Зачитується монолог Валентина зі сцени "Ніч": 
"Коли, бувало, на гульні...", (особливістю традицій середньовічної Німеччини було те, шо батько міг помститися за дочку, брат - за сестру. Що Валентин і робить)
Сутичка між Мефістофелем і Валентином не могла  закінчитися інакше, ніж смертю хороброго солдата. Отже, на тендітні плечі Маргарити падає ще один гріх - через неї гине брат. Його передсмертні тяжкі звинувачення, адресовані сестрі, ще більше посилюють її страх перед Богом та людьми.)
— Як Маргарита переживає своє гріхопадіння?

(Переживання Маргарити, зумовлені її гріхопадінням, з величезною силою передає Гете у сцені "Собор". 
У ньому виділяється три голоси: нашіптування Злого"духу, лебедіння Маргарити та рокотання Хору, що в супроводі органу виконує канти латинською мовою. У цій драматичній сцені автор . надзвичайно динамічно передає розвиток почуття тривоги у душі Маргарити: його наростання, кульмінації та трагічного завершення.
Погрози Злого духу Маргариті посилюються могутнім звучанням органу та Хору, що виконує церковний спів, який є логічним продовженням картини тих страхіть, що їх Злий дух, зловісно пророкує нещасній дівчині. Доведена до відчаю словами Диявола, вона з жахом чує, що церква відвертається від неї:
Коли возсяде вишній судія, 
Виявиться все приховане, 
Ніщо не лишається без покари.
 Злий дух задовольняється тим, що Маргарита вже починає втрачати свідомість, їй не вистачає повітря, вона ось-ось впаде. І знову слова Диявола підтверджує Хор: 
Що казати тоді мені, окаянному, 
У кого благати захисту, 
Коли і праведник непевний у спасінні?
На цьому муки Маргарити не закінчуються. Злий дух показує дівчині, до чого призвели її гріхи: святі відвертаються від неї, праведним страшно простягнути  їй свою руку.                                      
І ось остаточний удар - звучить диявольське: "Горе!" Злий дух свою місію виконав. Гримлять слова Хору: "Що сказати тоді мені, окаянному..."
Маргарита непритомніє від страшного передчуття неминучої трагедії.
— Як ви оцінюєте гріхи Маргарити? Адже їх стільки накопичилось в душі цієї доброї, щирої дівчини: втрата честі, вбивство матері, смерть брата, позбавлення життя власної дитини. Який ваш вирок їй?
• Я вагаюсь, але вважаю, що слід "осудити".
• Кажуть, що один гріх неминуче веде до іншого, так трапилося з Маргаритою. Ланцюгова реакція. Потрібно нести відповідальність за свої вчинки, інакше жодної моралі не може бути;                                              
• Я виправдовую Маргариту. До чого тут закони, коли йдеться про духовність. І навіщо говорити про відповідальність за гріхи, коли Маргарита не втікає від неї, а, навпаки, її шукає:
Нема мені надії на цім світі —
Впіймають скрізь, куди б я не втекла! 
Ой тяжко-важко ходить попідтинням; 
А ще до того з нечистим сумлінням...   
Ой тяжко-важко в чужині блукати        
І щогодини ждать розплати.
Всі "безвинні гріхи", які впали на голову Маргарити, спричинені її безтямним коханням, а воно не може бути покараним.
• "Виправдати!" Маргарита - сама жертва, яка тяжко переживає своє гріхопадіння і жадає покарання за нього. Людина, сумління якої потребує покарання. За гріхи, вільні й мимовільні, не може бути осудженою. А небесний вердикт: "Врятована!" - це божественна справедливість
— Як розуміти ці слова "Врятована!"?
 (Мається на увазі "виправдана", «виправдана Вищим судом Господа. Любов не засуджується, вона - великий Божий дар, за який Бог не "Скарає... У даному випадку, на мій погляд, чітко «відмежовується суд людський і суд небесний. Те, що людям здавалося порушенням моралі, яке неможливо виправдати, для Вищого Божого суду - сенс людського буття, найвищою мірою якого є спокута гріхів. Через гріхи, пошуки, падіння, страждання людина йде до  Вищої Божої Правди. Це стосується і Маргарити, провина якої перед людьми лише в тім, що вона щиро покохала і зневажила мораль).
— Чому Маргарита не втікає з Фаустом, а йде на неминучу загибель?
(Маргарита не може втекти сама від себе, її сумління не дасть їй змоги жити з таким тягарем. Душа головної героїні потребує покаяння, а не втечі. Вона не хоче й далі грішити. Якби Маргарита втекла з Фаустом, то ніколи б з небес не пролунало: "Врятована!").
 Учитель. 

Отже, гріх, на думку Гете, треба спокутувати. Така спокута визначена і Маргариті, яка була "знетямленою", а отже, невинною. Щоб остаточно спокутувати свої гріхи, вона добровільно віддає себе в руки ката, вірячи, що кров'ю може змити мимовільні тяжкі злочини.
Але хтось же повинен залишатися на грішному світі, щоб допомогти Маргариті. Цей "хтось" - Фауст, безпосередній призвідник до гріха невинної та богобоязливої дівчини. Тому вона і звертається до свого милого:
Ні, будь живий і цілий. 
Мусиш упорать могили; 
Готуй для кожного ямку . 
З самого ранку. 
Матері - кращу містину, 
Поруч із нею - сину, 
А мені - чуть в стороні, 
Недалеко од рідні! 
А дитинку мені по праву грудь...
Безгрішних людей не буває, але кожний має відчувати й визнавати свої помилки. 
Чи відчуває Фауст свій гріх, чи почувається винним у трагічній долі Маргарити?

Давайте послухаємо Фауста, як він розповідає про свої відносини із Маргаритою

4.  «Монолог» Фауста.

Сп'янілий від того, що отримав мо​лодість, у пориві природної юнацької нерозважності, я ледве не ступив на приготовлений мені Мефістофелем шлях до загибелі. Випадково зустрівши на ву​лиці Маргариту, під впливом чуттєвого потягу до неї, попросив диявола допо​могти мені спокусити дівчину. Мушу визнати, що план Мефістофеля прова​лився. Ні, той з готовністю виконав моє побажання. Причина в мені самому. Я щиро і глибоко покохав Маргариту. Ме​не привабила її доброта, щирість, безпо​середність. Але я створений для науки. Любов не може бути єдиним сенсом мо​го життя. На жаль, Маргарита далека від мене за інтелектом і не може обгово​рювати зі мною різні філософські питан​ня. Я довго вагався: повертатися до" Маргарити, чи залишити її назавжди.
Під час моєї відсутності сталися трагічні події. Налякана прокляттями церкви, змучена плітками й пересуда​ми, у нападі відчаю Маргарита вбила народжену дитину. А потім охоплена мороком безумства, звинуватила себе в неіснуючих злочинах: вбивстві брата і матері, її кинули до в'язниці і засудили до страти. Дізнавшись про це, я поспішив на допомогу, але божевільна Маргарита не впізнала мене і відмовила​ся залишити в'язницю.
Я зробив багато помилок у своєму житті. Але як спокутувати свою прови​ну перед знівеченою долею коханої! Біля небесної брами мене зустріла душа Мар​гарити. Вона простила мене, бо любить, як і раніше. Чому ж тоді у мене на душі так неспокійно?..
5. «Коло думок».
(Учні висловлюють свої думки про Фауста та його ставлення до Маргари​ти).
•  Трагічна провина Фауста полягає у тому,   що   він   знехтував   життєвими «дрібницями»: не подбав про узаконен​ня свого зв'язку з Маргаритою. Не мож​на   забувати   про   чоловічу   гідність, навіть вирішуючи складні філософські проблеми.
•  Фауст не любить прози життя, тому й не пов'язує свою долю з Маргаритою. Забезпечення  сім'ї,  вирішення побуто​вих питань, догляд за дитиною - це не для нього. Великий учений і мислитель, на жаль, не зміг стати законослухняним громадянином і утворити сім'ю, взявши на себе відповідальність за долю коханої жінки.
•  Фауста може виправдати тільки те, що він здатний визнавати свої помилки, все життя невтомно працював і за це от​римав прощення на небі:
Ангели. Далося нам із лиха пут 
Шляхетний дух розкути: 
Стремління вічне й ревний труд 
Сподобляться покути.
Учитель

Трагедія Фауста і Маргарити знаходить своє логічне завершення: Фауст спокутував  свої гріхи, і гріхи своєї коханої, яка захоплено зустрічає свого милого у сцені "Ущелини, ліс, скелі, пустиня":
Пречиста Діво,                                     
Глянь милостиво
На світле диво -
Щаслива я, щаслива знов
Вернувсь мій милий
Одмолоділий -     
Прийшов, прийшов!
V. Підведення підсумків.
Учитель. 
Земна любов ставить перед людиною цілу низку моральних проб​лем. Серед них — проблеми розуму і пристрасті. Відомий італійський поет доби Відродження Франческо Петрарка у своєму трактаті зазначав: «...Якщо я палаю пристрастю до безчесної, розпус​ної жінки, то моя пристрасть не що інше, як саме божевілля. Але якщо та, що мене зачарувала, — рідкісний взірець чеснот і шляхетності, то це вже зовсім інша справа. Перше кохання я вважаю важким тягарем для душі, і друге -- ма​ло не найбільшим щастям». Отже, поет боїться, щоб його кохання не затьмари​ла низька, приземлена пристрасть.

А що ж Гете, який писав свого «Фауста» за доби Просвітництва? «...Я хотів показати, що людина, яка безперервно прагне до кращого майбутнього шляхом тяжких помилок, може досягнути поря​тунку...».

Фауст врятований і прощений. Але ж життя Маргарити загублене. І постають нові питання, на які вдумливий читач буде шукати відповіді.

— Яке із крилатих висловлювань, на ваш погляд, відображує сутність відносин Фауста і Маргарити?

VI. Домашнє завдання. 
Підготувати повідомлення на тему: «Тема «фаустіани» у творах музики, живопису, літератури» або написати твір-мініатюру: «Розум чи пристрасть керує люди​ною».
Любов —

це чудовий обман, на який людина погоджується з доброї волі.                  

                      Пушкін О.С.
Чим менше жінку ми любимо, тим більше подобаємося їй. 

                                                       Пушкін О.С.

Будь-яка пристрасть штовхає на по​милки, але на найдурніші штовхає любов.

           Франсуа де Ларошфуко 

                    Любити — це означає дивитися  не один на одного, а в одному напрямі                  

     Антуан де Сент-Екзюпері














9 клас

ТЕМА: Урок позакласного читання. Й. Ґете.  Вибрані поезії 
МЕТА: поглибити знання про поетичний талант Ґете; розвива​ти творчі здібності учнів, виховувати 
повагу до виявів чужих почуттів; працювати над виразним читанням віршів.
ТИП УРОКУ: додаткове читання з елементами аналізу ліричних творів.
Я створював лише те, що палило мене
зсередини й вимагало втілення.
    Й. В. Гете

ХІД  УРОКУ
І. Актуалізація опорних знань
У ч и т е л ь . 
На сьогоднішньому уроці ми продовжимо знайом​ство з творчістю відомого німецького поета-філософа та поета-просвітителя Йоганна Вольфґанґа Ґете. Ми поговоримо про про​відні мотиви його лірики. (Тему уроку учні записують у зашити.) Спочатку спробуємо пригадати, що ми вже знаємо про поета та його творчість.
1. «Мозкова атака»
На дошці записуються короткі вислови — асоціації, які виникли в дітей стосовно теми уроку (збе​рігається до кінця уроку!).
(«Мозковий штурм» («мозкова атака») — метод опитування, за якого приймаються будь-які відповіді учасників щодо обговорюва​ного питання чи теми.
На першому етапі учасники активно висувають свої ідеї, у тому числі й нереалістичні, фантастичні й нелогічні. Головне — кіль​кість ідей, а не їхня якість.
На цьому етапі забороняється оцінювати висунуті ідеї. Кожну пропозицію приймають і записують на дошці або аркуші паперу. Від учасників не вимагається обґрунтувати пропозицію або пояс​нити думку. Час для висунення ідей зазвичай обмежений.
Другий етап — оцінювання та обговорення ідей, ранжування їх за рівнем значущості, поділ на групи тощо.
Переваги цього методу:
 •   за короткий час збирається максимальна кількість різних думок;
•   залучаються до роботи ті, хто зазвичай є пасивними і сором​ляться брати участь у дискусіях;
•   активізуються уява і творчі можливості учасників, вони отри​мують можливість відійти від стереотипних уявлень і стандарт​них схем;
•   дає можливість для наступного обговорення в групах. Для організації мозкового штурму необхідно:
•   сформулювати запитання, проблему або ситуацію і попросити учасників висловити свої ідеї та пропозиції;
•   обрати в групі протоколіста;
•   повідомити, що учасники можуть пропонувати будь-які ідеї, які спадають їм на думку;
•   не обговорювати ідеї відразу після того, як їх запропоновано;
•   записувати так, щоб кожен член групи міг добре бачити нотатки;
•   після того, як названо 10-15 ідей, підвести риску;
•   опрацювати спільно з учасниками список ідей: додати нові, ви​лучити ті, що не стосуються теми, розподілити ідеї за категорі​ями, відібрати найкращі тощо.
II. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь  
Ґете — насамперед геніальний поет. Кохання, при​рода, то зворушливо-ніжна, то бурхлива, нестримні поривання душі, дивовижні й прекрасні явища в житті — ось теми його вір​шів. Завжди в центрі цих віршів — сам автор, який одночасно ви​ступає й у ролі ліричного героя, духовно активного та чутливого, завжди готового до зустрічі з дивом. Він не просто споглядає реаль​ність, а перетворює її на згустки яскравих, захопливих вражень. Сьогодні ми перегорнемо ще одну сторінку творчості поета та по​знайомимося з лірикою Ґете.
III. Робота над темою уроку
1. Виразне читання та аналіз поезій Ґете
У ч и т е л ь 

Зараз звучатимуть вірші у виконанні ваших това​ришів. Завдання: після кожного прочитання будемо заповнюва​ти (у зошитах і на дошці) відповідні графи таблиці. На роботу над кожною поезією матимемо 2-3 хвилини.
	Назва вірша
	Тема, сюжет
	Художні особливості
	Ваше сприйняття, асоціації

	«Ганімед»
	
	
	

	«Нічна пісня ман​дрівника»
	
	
	

	Назва вірша
	Тема, сюжет
	Художні особливості
	Ваше сприйняття, асоціації

	«Травнева пісня»
	
	
	

	«Нічна пісня»
	
	
	

	«Ентузіазм»
	
	
	

	«Старість»
	
	
	

	«До Місяця»
	
	
	


(Читці по черзі читають вірші зі збірки. Після кожного про​читання учні формулюють висловлювання і записують у зошити, а учитель — на дошці.)
2. Узагальнення
У ч и т е л ь .
Повернемось до таблиці і спробуємо узагальнити. (Узагальнення робить учитель спільно з учнями.)
Ґете — геніальний лірик. Основні мотиви його лірики: зами​лування природою, щасливі любовні переживання, ствердження духу бунтарства. За ствердженням поета, любов панує і в природі, і в житті людини; цивілізація не в змозі подарувати людині такої радості та повноти світовідчуття, як природа. Природа для поета -ніжна і добра мати; її вільний і прекрасний світ — джерело життя і натхнення. Ґете яскраво змальовує пейзажі. Ідеал Ґете— вну​трішньо вільна, закохана в життя людина, яка прагне звільнитися від пут змертвілих традицій.
Лірика Ґете тісно пов'язана з традиціями народної поезії. Вірші ого вирізняються оптимізмом, активним бойовим характером.
Поета цікавить історія, сучасність, рідна земля, чужі краї, філософія і мистецтво.
3. Повідомлення учнів за темами «Ґете і Україна», «Переклади Ґете українською» (за виперед-

жувальним завданням)
Орієнтовний зміст повідомлень
Йоганн Вольфґанґ Ґете — видатний просвітитель Німеччи​ни, якому належить чільне місце серед просвітників усього світу. Багато зробив Ґете задля популяризації Просвітництва на теренах України. Особливо тісними були його зв'язки з Харківщиною, де готувалося відкриття першого університету. Ґете був зацікавле​ний ідеєю добору викладацького складу для університету, особи​сто займався цим питанням (університет було відкрито 1805 року, а вже з 1803 року Ґете листувався з попечителем Харківського на​вчального округу С. Потоцьким щодо добору кращих професорів та викладачів).
Ім'я Ґете було популярним у Харкові: учений-просвітник був обраний почесним членом Ради Харківського університету, а на ви​борах ректора був одним із перших претендентів на цю посаду.
Для Івана Франка Ґете — один із найяскравіших європейських письменників, художні пошуки якого привели до кардинальних змін у характері художнього мислення, відкриття нових незвіда​них горизонтів образного освоєння дійсності. Називаючи Ґете «най​більшим поетом нашого часу», український критик бачить у його творчості невідому раніше оригінальність та здатність представити незаангажовано найрізноманітніші аспекти сучасного йому життя, які включають і об'єктивне зображення всіх верств тогочасного ні​мецького суспільства, і відтворення «найщоденніших, звичайних речей».
Творча спадщина німецького просвітителя не обійшла стороною українську культуру, 
справивши на неї вагомий вплив і привнісши в літературний процес України нові обрії в осмисленні людини й сві​ту. У XIX ст. перекладами Ґете займались П. Гулак-Артемовський (переспів балади «Рибалка»), І. Франко (численні статті, нариси, огляди творчості Ґете; «Перша передмова до перекладу "Фауста"», переклад першої частини «Фауста»). У XX ст. його твори перекла​дали Д. Загул, М. Риль- ський, М. Бажан, М. Лукаш, І. Вирган. Ві​домий письменник-емігрант І. Качуровський, щойно повернутий із забуття, провів дослідження «Відгуки творчості Ґете в поезії Ю. Клена».
Значним був також вплив Ґете на творчість українських пи​сьменників. Так, тема перемоги щирого кохання, зображена у творі Ґете «Герман і Дорофея» знайшла відображення у творі М. Мака -ровського «Наталя, або Дві долі разом», традиція роману-виховання («Літа Вільгельма Майстера»)— у творах Шевченка «Художник», «Близнецы», а доля Маргарити(« Фауст») від образи​лась у долі Оксани («Слепая» Шевченка).
Як бачимо, розвиток української літератури відбувався в єд​ності з розвитком прогресивних літературних ідей світу. У цей час письменництво України активізує пошук власного шляху в літера​турі, орієнтується на найкращі зразки європейського художнього слова.
IV. Рефлексія
Асоціації
Завдання для учнів: підібрати та записати слова-асоціації для характеристики Ґете-людини і Ґете-поета. На роботу відводиться 2 хв. Учні за бажанням зачитують. Найцікавіші характеристики дописуються до тих, які було написано на дошці (або аркуші папе​ру) на початку уроку.
V. Домашнє завдання
Повторити вивчене, підготуватись до написання контрольного твору.
Додаток
Й. Ґете       ГАНІМЕД
О, як ранковим блиском
Ти все затопила кругом,
Весно, кохана!
Стобарвним любовним блаженством
Горнеться серцю моєму
Вічних твоїх теплот
Святе почуття,
Красо безконечна!
О, як обняти тебе
 Цими руками!
Ах, на грудях твоїх
 Лежу я в томлінні,
І квіти твої, і трави 
Горнуться серцю моєму.
 Спрагу мою 
Палаючу студиш ти, 
Вітре ранковий, милий! 
Любовно з туманного долу 
Кличе мене соловей. 
Іду! Я йду! Куди? Де путь? 
Вгору! В висоти путь!
Пливуть здаля оболоки,
І клоняться вниз оболоки
Взяти тоскну любов,
Взяти мене!
На вашій груді
Ввисоти!
Обнявши, обняти!
В висоти, до лона твого,
Вселюблячий Отче!                   (Переклад М. Ореста)
НІЧНА ПІСНЯ МАНДРІВЦЯ
Над гір вершинами
Спокій,
Йдучи стежинами,
Слух твій
Звика до німоти;
Не чуть пташні вже хору.
Стривай лишень, скоро
Спочинеш і ти.
(Переклад В. Марача)
НІЧНА ПІСНЯ МАНДРІВНИКА
Над горами зорі
Зійшли,
Ні звуку у зворі,
Лиш ти
Стомлено йдеш.
Ніч в гаї колише пташину.
Жди. За хвилину
І ти заснеш.
(Переклад П. Тимочка)
НІЧНА ПІСНЯ МАНДРІВНИКА
На гірських вершинах
Спить сніг.
Вітерець в долинах
Затих.
Тиша без краю, без меж.
Змовкнув пташиний галас.
Почекай — зараз
Ти заснеш теж.
(Переклад М. Губко)
ТРАВНЕВА ПІСНЯ
Сміється природа радо мені, 
Як сяє сонце по зимнім сні! 
Барвисті квіти по всіх лугах, 
Пташині хори по всіх гаях,
 І в кожнім серці радість, весна: 
О земле, сонце, любов ясна!
Любов моя, ти світлий чар! 
Ти злото ранніх нагірних хмар!
Твій подив свіжим лугам, полям, 
Благословення траві й квіткам... 
Дівчатко любе, дівча ясне! 
Як зір твій сяє: ти любиш мене!
Як жайворонок — повітря й спів, 
Як чиста квітка — росу полів, 
Тебе люблю я гарячим чуттям, 
Ти радістю, сміхом, новим життям 
Підносиш спів мій, хвилюєш кров. 
О, будь щаслива, моя любов!
(Переклад М. Зерова)
НІЧНА ПІСНЯ 
Якби на м'якій перині 
Я міг забуття знайти. 
«Засни,— чийсь шепіт долинув,— 
Чого іще хочеш ти?»
То тихо шепочуть зорі 
З небесної висоти: 
«Засни і забудеш горе — 
Чого іще хочеш ти?»
Здіймешся, величний, чистий, 
З житейської суєти, 
Де вічна палає пристрасть — 
Чого іще хочеш ти?
Злетиш в осяйну прохолоду, 
У дивовижні світи. 
Засни — знайдеш насолоду. 
Чого іще хочеш ти?
У ту прохолоду порину,
 Щоб забуття знайти.
Ох — на м'яку перину. 
Чого іще хочеш ти?
(Переклад М. Губко)
ЕНТУЗІАЗМ
Ентузіазм — це річ хороша, 
Але на устриць трохи схожа, 
Що, як полежать довший час, 
Уже не ваблять зовсім нас. 
Різниться він од оселедця 
Тим, що до бочки не кладеться.
(Переклад В. Мисика)
СТАРІСТЬ
Старість із нами поводиться чемно: 
Стукає й стукає в двері. Даремно — 
Ніхто не запрошує, тиша німа. 
Одначе й стояти їй часу нема. 
Натисне на клямку, зайде спрожогу. 
Тоді ми нахабою лаєм небогу.
(Переклад В. Мисика)
ДО МІСЯЦЯ
Сієш срібло висоти
На поля, гаї,—
Може, й болі втішиш ти,
Місяцю, мої.
Ти осяяв надовкруг
Долі і луги,
І мені, мов любий друг,
Додаєш снаги.
П'ю зі спогадів своїх
Мед і злий полин,
До страждання від утіх
Йду я сам-один.
Вгамувались почуття!
Місяць не зайшов,
Та поглину до життя
Вірність і любов.
І хоч я в минулі дні
Мав для щастя все,
Це тепер лиш біль мені
В спогадах несе.
Лийся, річко, не вгавай,
Долами шуми,
І про те мені співай,
Що в кінці зими
Ти покинеш береги,
Буйна, бунтівна,
А новим брунькам снаги
Увіллє весна.
І щасливий той, кого
Світ не полонив,
Хто принади всі його
З другом розділив, 
Хто плекає тайкома 
Те, що в тишині, 
Коли вляжеться пітьма, 
З'явиться у сні.
(Переклад П. Тимочка)














9 клас

ТЕМА:  Контрольний твір за творчістю Й. В. Ґете 
МЕТА: розвивати письмове зв'язне мовлення та творчі здіб​ності учнів; виховувати інтерес до аналізу
літератур​них творів; учити аргументувати власну точку зору; провести контроль знань з теми «Життя та творчість Й. В. Ґете». 
ТИП УРОКУ: урок контролю
ХІД  УРОКУ
I. Оголошення мети уроку
II. Ознайомлення з темами для творів
Теми для творів
1) Проблема вибору в трагедії Й. В. Ґете «Фауст».
2) Боротьба добра і зла як рушійна сила розвитку, змін та динамі​ки буття (за трагедією Й. В. Ґете «Фауст»).

3) У чому полягає сенс життя для Фауста (за однойменною траге​дією Й.В. Ґете)?
4)  «...робить лиш добро, бажаючи лиш злого» (роль Мефістофеля в трагедії Й. В. Ґете «Фауст»).

5) Тема кохання в трагедії Й. В. Ґете «Фауст».
6) «Природа є Бог» (за лірикою Й. В. Ґете).
7) Як я відкрив (-ла) для себе Ґете.
III. Написання творів на чернетках
IV. Домашнє завдання
Переписати твір у чистовик; повторити відомості про епоху Просвітництва; для 1—2 учнів: скориставшись послугами сайтів сіаззіс/роет/, підібрати найцікавіший (з їхньої точки зору) матері​ал про життя та творчість Фрідріха Шіллера, підготувати короткі повідомлення.
 













9 клас
ТЕМА: Йоган Крістофер Фрідріх Шіллер – поет, драматург, філософ.

МЕТА: повторити відомості про добу Просвітництва; озна​йомитись з життям та діяльністю Фрідріха 
Шіллера; підготувати учнів до сприйняття змісту драми «Віль​гельм Телль», показати зв'язок драми з ідеологією Просвітництва; розвивати читацький інтерес учнів, вижовувати активну життєву позицію.
ОБЛАДНАННЯ: портрет Ф. Шіллера, ілюстрації із зображенням архітек​турних пам'яток, замків 
Німеччини ХУП-ХУПІ ст. Тип уроку: засвоєння нових знань і формування на їх    

                             основі вмінь та навичок.
    «Геній, який легкими кроками ступає
     по стежині світла», якого наділено
     «волею до краси, до істини і добра,
     до моральної чистоти, до внутрішньої
      свободи, до мистецтва, до любові, до світу,
     до рятівного усвідомлення власної гідності».
       Т. Манн

ХІД   УРОКУ
І. Актуалізація знань та мотивація навчальної діяльності
Експрес-опитування
•   Укажіть хронологічні рамки епохи Просвітництва.
•   У чому основна сутність епохи?
•   Яка ідея є однією із провідних ідей Просвітництва?
•   Поясніть ідеологію доби Просвітництва.
•   Яку роль у XVIII ст. відігравала література?
•   Назвіть найвідоміших просвітителів.
II. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь .  
Епохи бувають різними, та дуже цікавою є епоха 1770-1780 років, відома під назвою «Буря і натиск». Як і попередні, вона народила свого героя. Герой «Бурі і натиску» був закоханим у свободу мрійником, який не боявся ри​зикувати. У його грудях жило гаряче серце, що не могло миритися з обставинами, у яких він жив. Саме таким у житті й у творчості був Фрідріх Шіллер — німецький поет, драматург, філософ і історик. 
II. Робота над темою уроку
1. Повідомлення учителя та учнів про життя та творчість Шіллера (за випереджувальним завданням)
Паралельно з повідомленнями учні роблять стислий запис у зо​шити, готуючись формулювати запитання для взаємоперевірки.
Зміст повідомлення
Народження та дитячі роки. 
10 листопада 1759 року тишу в од​ному з будинків невеличкого містечка Марбах Вюртембер- зького герцогства порушив плач дитини. Цією дитиною був майбутній поет, перша пісня якого була не зовсім поетичною. З'явився на світ Йоганн Крістоф Фрідріх Шіллер. Його батько — Іоганн Кас-пар Шіллер — військовий фельдшер, мати — Доротея, уроджена Кодвейс, дочка трактирника. Сім'я Шіллерів багато мандрувала за полком, у якому служив батько, а після його відставки переїхала до Людвінбурга. Фрідріх був нормальною дитиною. Більше за все він любив своє рідне місто, тата, маму та маленьку сестричку. Фрід​ріх з любов'ю згадував свого першого наставника-пастора, який навчив його читати й писати. З 1768 року майбутній поет почав відвідувати латинську школу. Ця школа готувала учнів до вступу в семінарію, а вже звідти відкривався шлях до університету на бо​гословський факультет. Та катехізис Фрідріха цікавив мало. Його романтичній натурі більше до вподоби були твори Овідія, Горація, Вергілія.
Хлопчик зростав серед мальовничих околиць, руїн стародавніх замків, уважно придивляючись та прислухаючись до всього ново​го і цікавого. Разом з батьком він бував на ярмарках, народних гуляннях, враження від яких назавжди вкарбувалося в пам'ять. Найбільше запам'яталися Фрідріхові вистави Лялькового театру і спектаклі середньовічних містерій. Саме з цього часу в нього зароджуєть- ся любов до театру, лицедійства.
Молоді роки. Початок літературної діяльності. 
Батьки мріяли, щоб син став богословом, але, як підданий герцога Вюртемберзького, батько змушений був віддати сина до так званої Карлової академії, де той без осо​бливої зацікавленості спочатку вивчав юриспруденцію, а потім-- медицину. Вісім років (1773-1780) провів Шіллер у цьому «розсаднику рабів», де панували шпигунство й стеження за учнями, ка​тегорично заборонялося спілкуватись із зовнішнім світом, а всі вихованці підко​рялися найсуворішій дисципліні, за по​рушення якої їх били киями. Лише вночі Шіллер міг крадькома читати. Він багато разів перечитував твори Плутарха, оди й поеми Клопштока, ліричні вірші та ро​ман «Страждання юного Вертера» свого старшого сучасника Ґете. Пізніше він захопився Шекспіром. Вийшовши з академії після її закінчення, Шіллер був призначений полковим лікарем, одержував за службу жалюгідні гроші.
Драма «Розбійники». 
Над першою драмою «Розбійники» Шіл​лер почав працювати, ще перебуваючи в академії. 1781 року дра​му було завершено, а 13 січня 1782 року вперше показано на сце​ні Мангеймського театру. Вистава мала колосальний успіх. Потім були тріумфальні вистави в багатьох інших містах Німеччини. Гер​цог Вюртемберзький, довідавшись про виставу, наказав посадити автора драми «Розбійники» на гауптвахту й заборонив йому пи​сати будь-що, окрім творів з медицини. Для Фрідріха це означало моральну смерть. Шіллер вирішив утекти з володінь карликового деспота. У ніч на 23 вересня 1782 року, скориставшись сум'яттям пишних придворних торжеств на честь російського цесаревича Павла Петровича, який був одружений з племінницею герцога, автор драми «Розбійники» таємно втік з Вюртемберга. П'ять ро​ків убогий і бездомний Шіллер блукав і завзято боровся за визнан​ня серед німецьких читачів і театральної публіки. Нарешті поет знайшов у Лейпцигу друзів і заступників, які допомогли йому по​долати життєві труднощі. Твори Шіллера були видані, він жив під дружнім дахом свого полум'яного шанувальника Готфріда Керне​ра, який тактовно опікував Шіллера. За поезії «Дурні ченці», «Ко​лісниця Венери» поета почали переслідувати, заарештували на два тижні і заборонили писати.
Поетична творчість Шіллера.
 Одночасно з драматургією Шіл​лер пише поезії. У його віршах думка завжди домінує над почуттям; розмірковуючи над різними явищами життя, він черпає аргументи в античній міфології та мистецтві доби Ренесансу. Оспівуючи пре​красну даму, він називає її Лаурою, не тільки виражаючи тим са​мим піднесені почуття, але й заявляючи себе прихильником італій​ського гуманіста Франческо Петрарки. Обидва поети розміркову​ють над тим, чому так необхідна любов людині та людству. Подібно до античних мудреців, Шіллер уважав, що усі частки величезного розрізненого світу поєднує сила любові. Любов дає життя, без неї світ і природа мертві. Пристрасть, що оспівується поетом, до Ла-ури — велике світле почуття, тому що воно — необхідна сполучна частка світобудови. У Кардовій академії викладав філософію тала​новитий педагог і вчений Абель, який став згодом другом Шіллера. На майбутнього поета лекції Абеля справили надзвичайне вражен​ня. Спираючись на вчення німецько- го філософа й ученого Лейбниця, викладач прагнув прищепити своїм вихованцям оптимістичне світосприймання, вселити любов до ближнього, наставляв їх на шлях пізнання навколишнього світу. Лекції Абеля не минули для Шіллера марно. Найбільш відчутним є вплив його філософської концепції в одному з найвідоміших творів Шіллера «Ода радості», в основу якого покладено властивий Шіллеру принциповий опти​мізм, віру в людину, переконаність у тому, що люди можуть і повин​ні зріднитися одне з одним. Цей вірш зажив світової слави завдяки тому, що Бетховен завершив 9-ту симфонію грандіозним хором на його текст.
Зрілість. Усвідомлення свого призначення. 
1787 року Шіл​лер оселився у Веймарі, де жив і працював великий Ґете. У поетів склалися дружні стосунки. Пізніше Шіллер жив у різних містах Німеччини, пробував свої сили в журналістиці, писав теоретичні трактати, працював професором історії енського університету, та його матеріальний стан був важким. 10 листопала 1790 року Шіл​лер обвінчався з Шарлоттою фон Ленгефельд. Ця подія поклала кі​нець його десятирічним блуканням, пошукам себе у світі. Та вслід за радістю Шіллера спіткало горе —1791 року він захворів і з цього часу починається постійна боротьба за життя, що тривала майже півтора десятиліття.
Дуже важливим моментом у житті Шіллера став 1799 рік, коли він на запрошення Ґете вдруге оселився у Веймарі. 1802 року гер​цог Карл Август надав поетові дворянське звання, що дозволяло, не думаючи про заробіток, писати вірші, п'єси, займатися філософією й історією. У цей період Шіллер особливо тісно спілкується з Ґете, про що мріяв давно. Здавалось, що нарешті життя налагодилось. Однак зіпсоване здоров'я не дало Фрідріхові змоги закінчити твір «Деметріус». Устами Вільгельма Те для поет попрощався з театром і з життям. Останнім словом його було слово «свобода».
9 травня 1805 року Шіллера не стало. Поета поховали на старо​му цвинтарі у склепі святого Якоба. Через два десятиліття цвинтар було ліквідовано. Ґете особисто відшукав останки покійного това​риша. Згодом Шіллера було перепоховано в склепі веймарських герцогів, де він покоїться в саркофазі поруч із саркофагом свого друга Ґете. Смерть обірвала творчість поета-гуманіста в момент, коли його поглядам відкривалися нові обрії, коли його розпливча​сті ідеали набували більш чітких обрисів і він починав вірити в по​літичну самостійність народу.
Твори Шіллера українською мовою перекладали Юрій Федько-вич, Борис Грінченко, Пантелеймон Куліш, Олена Пчілка, Дмитро Загул, Борис Тен, Микола Лукаш та інші.
2. Взаємозапитання у вигляді конкурсу «Так чи ні?»
(У конкурсі «Так чи ні? » змагаються 2 команди (за кількістю рядів у класі). Учні пропонують один одному тверджен​ня, які закінчуються словами «Так чи ні?». За кожну правильну відповідь команда отримує 1 бал.
Зразок тверджень
•   Фрідріх Шіллер народився в містечку Марбах Вюртемберзько​го герцогства. Так чи ні? (Так)
•   Латинську школу він почав відвідувати 1770 року. Так чи ні? (Ні)
•   Найбільше запам'яталися Фрідріхові вистави лялькового теат​ру і спектаклі середньовічних містерій. Так чи ні? (Так)
•   Шіллер із задоволенням навчався у Карловій академії. Так чи ні? (Ні. Порядки у навчальному закладі йому не подобалися.)
•   Вийшовши з академії після її закінчення, Шіллер був призна​чений полковим капеланом. Так чи ні? (Ні. Полковим лікарем)
3. Словникова робота
Кантон — 1. Федеративна одиниця Швейцарії. 2. Дрібна ад​міністративно-територіальна одиниця Франції, Бельгії, Еквадору та ін.
4. Народна драма «Вільгельм Телль»
Драма «Вільгельм Телль», остання із завершених п'єс Шілле​ра, зображує боротьбу трьох швейцарських лісових кантонів проти тиранії імператорської Австрії.
Дія в драмі відбувається в трьох швейцарських кантонах, роз​ташованих навколо Фірвальдштет-ського озера, які раніше були вільними, а тепер їх утискує Австрія. Це спричинило конфлікт між швейцарцями та ландгофтами (намісниками австрійського імпера​тора). Свій опір жителі кожного з трьох кантонів чинять спершу по-різному. Серед селян найстарішого кантона виділяється Вернер Шта-уффахер, бо «всім пригнобленим він батько» і дбає про батьківщину.
Події в драмі відбуваються на початку XIV ст., коли австрій​ським імператором став Альберт Габсбург, який не підтвердив ста​ровинних вільностей пастушого швейцарського народу, «як кожен імператор перед ним»,— говорить Штауффахер. Це і стало безпо​середньою причиною повстання. За переконанням просвітителя Шіллера, швейцарці мали право обирати, жити їм у складі імперії чи виокремитися з її складу, бо вони мали однакові з австрійцями права на свободу й національне самовизначення.
Стає зрозумілим, що для перемоги необхідно діяти спільно всім трьом кантонам. Як же цього досягти?
Відповіді на ці запитання ми спробуємо отримати після прочи​тання драми «Вільгельм Телль».
III. Рефлексія
1. Робота над епіграфом уроку
•  Поясніть, чому слова Томаса Манна узяті епіграфом до уроку.
2. Заверште речення
«Сьогодні на уроці я дізнався (-лася) про...»
IV. Домашнє завдання
Прочитати драму Шіллера «Вільгельм Телль»; учневі -«історику» підготувати коротке повідомлення про Швейцарські кантони та їх визвольну боротьбу.














9 клас

ТЕМА:  Народна драма «Вільгельм Телль», поетизація в ній боротьби за національну незалеж –

  ність і свободу осо​бистості
МЕТА: ознайомитися зі змістом драми Шіллера «Вільгельм Телль»; пояснити символічний сенс сцени 
на Рютлі; продовжувати вчити учнів працювати в групах, розвивати навички аналізу літературного твору, виховувати почуття патріотизму.
ОБЛАДНАННЯ: картки із завданнями для групової роботи.
ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань і формування на їх основі вмінь та навичок.
ХІД  УРОКУ
I. Актуалізація знань
«Порушена послідовність» — робота в групах
•   Порятунок Вільгельмом Теллем мисливця Баумгартена.
•   Рада в Рютлі.
•   Убивство Баумгартеном намісника імператора.
•   Колективна, скріплена клятвою згода відстоювати свою свободу.
•   Постріл в яблуко на голові Вальтера.

•   Дівчата несуть капелюх на жердині.
•   Ув'язнення Телля Геслером.
•   Зустріч Геслера з Армгардою.
•   Вимога вклонятись австрійському капелюху Геслера.
•   Роздмухування пожежі повстання кантоном Урі.
II. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь 

На території швейцарських кантонів точилась національно-визвольна боротьба. Шіллер поетизував цю бороть​бу за національну незалежність і свободу особистості, закінчуючи свій твір трикратним повтором слова «свобода». Як стверджує Б. Шалагінов, «ще до "гейдельберзьких" романтиків він спробував розкрити національне неповторні риси народу, зв'язавши ці риси не лише з природою, але й з умовами життя, боротьбою з чужорід​ним впливом на розвиток своєї культури». Детальніше із зображен​ням одного епізоду такої боротьби ми ознайомимось на цьому уроці.
III. Робота над темою уроку
1. Повідомлення учня-«історика» (за випереджувальним завданням)
Орієнтовний зміст повідомлення про швейцарські кантони та про їх визвольну боротьбу
Ядром Швейцарського союзу стали три гірські лісові канто​ни — Швіц, Урі, Унтервальден. З XIII ст. вони володіли ключами від Сен-Готардського перевалу, який зв'язував Італію з іншими країнами Європи. Габсбурги мали в цих 3-х катонах своїх управи​телів — фогтів — і великі земельні володіння. Місцеве населення зуміло відстояти свою незалежність. Великі міста Цюріх і Женева
стали центрами, з яких поширювалась Реформація. 1291 року кан​тони Швіц, Урі, Унтервальден уклали між собою угоду про спільну боротьбу проти Габсбургів. Інші області теж піднялись на боротьбу. 1332 року приєднався Люцерн, 1351 — Цюріх, 1352 — Цуг і Гла-рус, 1353— Берн, 1481— Фріцбург (Фрейбург), 1501— Базель і Шафхаузен.
Зростала воєнна могутність Швейцарського союзу. Армія була селянською. У битві біля Нансу (1477) швейцарці разом з герцогом Рене Лотарінгським розгромили армію бургундського герцога Кар-ла Сміливого. У результаті Бургундське герцогство було ліквідова​но. Після цього Швейцарський союз став фактично незалежним. За політичним устроєм Швейцарський союз був конфедерацією, тобто не мав постійних органів центральної влади. Загальні справи ви​рішувались на з'їздах кантонів — ландтагах.

Були союзні землі, приєднані до кантонів на основі договорів. Вони не мали представництва в ландтазі. Усі кантони за рівнем еко​номічного розвитку можна поділити на дві групи — лісові й сіль​ськогосподарські. Більша частина селян тут викуплялась із залеж​ності. Феодальні відносини зберігались лише в церковних землях.
Провідною галуззю було тваринництво. Продукція — шерсть, шкіра, масло, сир — збувалась у міські кантони, а також в Італію і Німеччину. Пасовиська і ліси були в общинному користуванні. А хліб завозився з Німеччини через Базель і Цюріх. Кантони були різними, і об'єднала їх боротьба проти Габсбургів. Міські кантони хотіли підкорити собі лісові. Конфедерація була й мовно розділе​на — на французьку і німецьку. Система найманства дозволяла ви​даляти із країни невдоволених.
Запис у зошити
Історична основа твору
Швейцарський
       союз

       
         Урі, 




1291 р.— угода про боротьбу проти Габсбургів
                    Швіц,






             Унтервальден



 селянська армія
 1477 р.— битва біля Нансу — поразка армії    

                                                                        Бургундського герцога Карла Сміливого

Незалежність Швейцарського союзу 
2. Поетизація в драмі «Вільгельм Телль» боротьби за національну незалежність і свободу особистості
Робота в 5 групах. Час на підготовку повідомлення — 10 хв.
Завдання для групи 1
Підготувати повідомлення про раду в Рютлі (галявина на захід​ному березі озера, легендарна колиска незалежності Швейцарії). Повідомлення підкріпити цитатами із тексту.
Очікувана відповідь
На раді в Рютлі Штауффахер оголошує, що всі швейцарці «роду одного й однієї крові», з єдиної походять вітчизни. Коли десяток північних жителів Німеччини прийшли в південні місця, де й по​селились серед «оцих лісів і гір високих», утворився Швіц, а по​тім інші швейцарські кантони. Селяни наголошують на тому, що вони вільні. Вони ніколи «колін перед князями не вклоняли. І щит імперій обрали вільно». Оскільки предки не могли «обійтись без влади», «все ж імператора ушанували — // Країн німецьких пана й італійських». І з цим німецьким імператором, за його покликом брали участь у військових походах. Та рабами вони не були ніколи.
Головою зборів став Ітель Редінг, представник від Швіцу. Крім нього серед присутніх були також Конрад Гунн та Ганс Мауер. Усі присутні постановили відстоювати свою свободу, скріпили рішен​ня клятвою, що не потерплять насильства від Австрії:
І зносить від слуги чужого те,
До чого й імператор не примусив...
Завдання для групи 2
Підготувати повідомлення про Штауффахера як одного із голов​них організаторів демократичного об'єднання кантонів. Повідом​лення підкріпити цитатами із тексту.
Очікувана відповідь
Вернер Штауффахер — гідний спадкоємець переконань свого тестя Іберга, який був осередком швіцьких селян, розмірковував «про благо батьківщини», збирав старійшин роду і читав їм перга​менти— «імперські грамоти, що давали вільності швейцарцям». Після того, як ландфогт Геслер додумався дати розпорядження, щоб вільні швейцарці вклонялися його австрійському капелю​ху, прикріпленому на жердині до стовпа, Штауффахер закликав «ганьбу ярма нового не терпіти». Він — справжній патріот народу, знає, що «обов'язок всіх вільних громадян — державу, свій народ обороняти».
І Вернер стає одним із головних організаторів демократично​го об'єднання кантонів, ватажком 
національно-визвольного руху прбти «насильства тиранії» Австрії та її ландфогтів. Штауффахер не героїчної натури, але він закликає до збройної боротьби проти національного поневолення. Громадянин і демократ, він робить ви​сновок, що в час, коли «стає людина вовком для людини», просто необхідно взятися за меч:
Ми вправі вище благо від насильства
 Оборонять. Повстаньмо за вітчизну, 
За наших жон і за дітей повстаньмої
Завдання для групи З
Підготувати повідомлення про Вінкельріда та його пораду роз​почати повстання на Різдво. Повідомлення підкріпити цитатами із тексту.
Очікувана відповідь
Селяни трьох кантонів заприсяглися дружно виступити проти ландфогтів та їхніх слуг. Інформацію про збори та їхнє рішення вони тримали в суворій таємниці. Представник Унтервальдена Вінкельрід порадив розпочати повстання на Різдво, коли легше буде пробратися в ландфогтські землі й захопити їх. З такою пропозиці​єю погодились усі. Штауффахер попередив:
Терпіть! Нехай росте вина тиранів,
 Але настане день, і борг загальний 
Ми з особистим сплатимо їм зразу... 
...Той шкоду справі спільній учинив, 
Хто не журивсь, крім себе, ні про кого.
Завдання для групи 4
Підготувати повідомлення про зав'язку сюжету (Баумгартен із Унтервальдена, Мельхталь). Повідомлення підкріпити цитатами із тексту.
Очікувана відповідь
На самому початку твору селянин Баумгартен убив сокирою на​місника імператора за те, що той почав чіплятись до його дружини. Але після цієї спроби захистити честь родини та свою власну йому довелось утікати з дому.
Мельхталь також вступив у сутичку з ландфогтом, побивши його слугу, який хотів «волів чудових пару» забрати з наказу ландфогта.
За цей вчинок ландфогт виколов очі його батькові, чим тільки посилив ненависть до себе та готовність до боротьби за волю. Своє прагнення до протесту Мельхталь пояснює так:
І навіть віл, слухняний наш челядник,
Розлючений, могутнім рогом б'є
І ворога під хмари підкидає.
Він вносить пропозицію прийняти закон:   
Так, хто порадить Австрії піддатись,
Хай буде прав позбавлений і шани...
Завдання для групи 5
Підготувати повідомлення про силу патріотизму трудової лю​дини в драмі («свій край готові захищати»). Повідомлення підкрі​пити цитатами із тексту.
Очікувана відповідь
За закон, запропонований Мельхталем, проголосували навіть монастирські селяни (кріпаки) з Унтервальдена. Вони запевнили, що також «свій край готові захищати». У цьому єднанні прояви​лась сила патріотизму трудової людини. Селяни із Унтервальдена готові з боєм взяти замки Розберга та Сарнера раніше, ніж туди прибуде з військом сам імператор.
IV. Рефлексія
1. Запитання до класу
•   Що вам відомо про тестя Штауффахера, Іберга?
•   Чому Штауффахер закликав «ганьбу ярма нового» не терпіти?
•   Чому повстання було призначене саме на Різдво?
•   Чому Баумгартен утік з дому?
•   Як ландфогт покарав Мельхталя за його вчинок? Що це був за вчинок?
•   Що стало причиною зібрання ради в Рютлі?
•   Символом чого стала рада в Рютлі?
2. Підсумок
Сцена на Рютлі має символічне значення: швейцарці різних кантонів об'єднуються для боротьби за незалежність своєї батьків​щини. 
(Висновок учні записують у зошити.)
V. Домашнє завдання
Перечитати 3-тю дію драми; характеризувати образи Вільгель-ма Телля та Геслера; для їхньої характеристики підібрати цитати із твору; скласти кросворди.














9 клас

ТЕМА: Геслер і Вільгельм Телль: причини і характер проти​стояння
МЕТА: продовжити вивчення драми « Вільгельм Телль »; ана​лізувати причини і характер протистоян- 

            ня Вільгельма Телля та Геслера; розвивати критичне мислення учнів, виховувати почуття патрі-

            отизму. 
ТИП УРОКУ: проблемний урок з елементами дослідницької роботи.
Допомагать не вмію я словами. 
А от як справжнє діло закипить — покличте Телля, й піде він за вами...
Ф. Шіллер
ХІД  УРОКУ
І. Актуалізація опорних знань
1. Робота над запропонованими учнями кросвордами
1. Один із головних організаторів демократичного об'єднання кантонів. (Штауффахер)
2. Назва кантону. (Швіц)
3. Намісник австрійського імператора у Швейцарії. (Ландфогт)
4. Населений пункт у кантоні Урі, де був прикріплений капелюх. (Альторф)
5. Ім'я сина Вільгельма Телля. (Вальтер)
6. Ім'я намісника австрійського імператора в кантоні Урі. (Геслер) Ключове слово: автор драми «Вільгельм Телль». (Шіллер)
II. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь 

На попередньому уроці ми визначили основну тему драми Шіллера «Вільгельм Телль» — визвольна боротьба народу. Однак багато уваги автор приділяє і темі протистояння двох голов​них персонажів твору — Вільгельма Телля та Геслера. Сьогодні ми про це протистояння поговоримо докладніше. 
(Учні за/писують тему уроку в зошити.)
III. Робота над темою уроку
1. Вступне слово вчителя
Телль не вклонився австрійському капелюху Геслера, за що й був покараний: йому наказали стріляти в яблуко на голові власно​го сина Вальтера, який повністю довіряє батькові. У душі Телля де​який час триває внутрішня боротьба. Він навіть перепрошує ланд​фогта, але Геслер рішень не міняє, не жартує. Телль дуже хвилю​ється, ховає ще одну стрілу за пазуху (ландфогт це побачив), стріляє і влучає в яблуко. Цей винятковий героїзм не здивував ката, який за правдиву відповідь про призначення захованої стріли ув'язнює ге​роя. Ув'язнений Геслером, Телль звільняється під час бурі на озері, тікає від ландфогта і стає месником, убачаючи свій обов'язок у пом​сті кривдникові. У своїх роздумах Телль обґрунтовує і соціальну провину ландфогта й вирішує покарати Геслера. Обравши зручне для пострілу місце обабіч кривої дороги, якою мав їхати ландфогт, Телль стає ще й свідком зіткнення Геслера з бідною жінкою Армгар-дою, яка навколішки молить про звільнення ув'язненого чоловіка. Коли жінка в розпачі кидається під ноги коневі Геслера, Телль ви​пускає свою стрілу, поціливши ландфогта в серце, який перед смер​тю встигає збагнути: «Це постріл Телля». Мети досягнуто: гнобите​ля вбито, народ — вільний.
Сьогодні ми зупинимося на питанні протистояння Телля і Ге​слера.
2. Причини і характер протистояння
Бесіда
•   Чому Телль відмовився вшанувати капелюх? Чи було це виявленням бунту?
•   Чому цю сцену вважають однією з центральних у драмі?
•   До чого призводить учинок Телля? (Це — сигнал до бою.)
•   Чи одразу готовий Телль до боротьби?
•   Що робить його месником?
•   Як ви ставитесь до вимоги Геслера стріляти в яблуко на голові Вальтера?

•   Про що свідчить така вимога?
•   Чи міг Телль учинити по-іншому?
•   Які риси характеру Телля та Геслера розкриває цей епізод?
3. Усне словесне малювання. Образи Вільгельма Телля, Геслера
Учням пропонується словесно змалювати героїв, давши їм та їх учинкам аргументовану власну оцінку.
IV. Рефлексія
1. Складання грон на теми « Вільге л ьм Телль», «Геслер»
народний месник
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2. Висновки уроку
Геслер — самовпевнений, жорстокий кат швейцарського наро​ду, він з ненавистю ставиться до швейцарців, чекає від них лише покори: «А Геслер — наймолодший в роду, / Лиш лицарським пла​щем він володіє, / Тому й на щастя чесної людини / Він злобним оком скоса поглядає».
Як свідчить епіграф до уроку, Телль має добре і чуйне серце, тому він допомагає всім, хто цього потребує. Він прагне не лише со​ціальної, але й духовної свободи. Телль — не просто месник. Це не лише романтичний, а й реалістичний герой. Він — хазяйновитий селянин, мисливець і стрілець, дбайливий батько і чоловік; він— гуманна людина. 
Запис у зошити
Зв'язок народної драми з ідеологією Просвітництва — у тво​рі втілені ідеї рівності австрійців і швейцарців, природного права останніх на самовизначення і державну самостійність; ідея непри​пустимості порушення природних прав людини (Геслер не мав пра​ва наказувати Теллю збивати яблуко з голови сина); ідея гуманно​сті та особистої свободи кожної людини.
V. Домашнє завдання
Характеризувати інші образи драми; намалювати ілюстрації до твору (за бажанням); для учня-«історика»: підготувати повідом​лення «Історична основа драми Шіллера "Вільгельм Телль"».














9 клас
ТЕМА: Особливості драматичного конфлікту у творі та його художнє втілення
МЕТА:сформулювати особливості драматичного конфлікту у творі; виховувати в учнів почуття гуман- 

ності та толе​рантності; розвивати навички роботи з інформацією та уміння аргументувати свою точку зору, працювати в групі.
ОБЛАДНАННЯ: ілюстрації до драми Шіллера «Вільгельм Телль». Тип уроку: проблемний урок з еле-

      ментами дослідницької роботи.
   ХІД     УРОКУ
І. Актуалізація опорних знань
1. «Вікна»
Учитель до початку уроку формує 4 рівноцінні групи, які без перегрупування працюватимуть увесь урок.
Завдання для групової роботи: отримавши аркуші паперу фор​мату А2 (або АЗ), заповнити «вікна» за схемою:
	Основна тема драми (конфлікт)
	3 яких елементів складається (схематично)

	Асоціації, порівняння
	Приклади


На виконання відводиться 5 хв. Представники груп презенту​ють результати роботи. Аркуші кріпляться на видному місці.
2. Робота з учнівськими ілюстраціями, ілюстраціями, підібраними вчителем
II. Робота над темою уроку
Повідомлення учня-«історика». Історична основа образу Вільгельма Телля
Орієнтовний зміст повідомлення
Вільгельм Телль, один із символів Швейцарії, уособлює муж​ність її народу, силу і прагнення до свободи. Його історія така: 1307 року більшою частиною майбутньої Швейцарії правили мо​нархи з династії Габсбургів (їхньою столицею був Відень). Один із намісників почепив на площі міста капелюх австрійського герцога і видав наказ, щоб кожен, хто проходить повз нього, кланявся ка​пелюху. Телль відмовився це зробити і був негайно заарештований. Проте йому пообіцяли свободу, якщо він пострілом з арбалета зіб'є яблуко з голови свого сина. Телль зробив це блискуче, але знову по​сварився з австрійцем, заявивши, що якби поцілив у хлопчика, то наступною стрілою вбив би намісника, і був ув'язнений. Дорогою він утік і цим дав привід для початку повстання, яке закінчилось перемогою народу, причому Телль був одним із лідерів повстанців. Австрійці зазнали поразки 1315 року, і на політичній карті Європи з'явилася нова держава — Швейцарська Конфедерація.
Вільгельм Телль, який розквитався з жорстоким намісником (він убив його пострілом з арбалета), героїчно загинув 1354 року, намагаючись урятувати дитину, яка тонула. Вільгельм Телль став героєм літературних творів, їх авторами були такі титани, як Фрідріх Шіллер і Макс Фріш. А п'єса Шіллера лягла в основу сюжету опери Джоаккіно Россіні.
Проте це усього лиш легенда, яка гарно ілюструє справжню історію. Перші писемні згадки про героїчного швейцарського стрільця з'явилися лише через півтора століття після появи Телля на авансцені подій і грішать численними суперечностями (лише історію з пострілом у яблуко описують однаково).
Сучасні історики (наприклад Фріц Матіс і Жан-Франсуа Берже) вважають, що основу цієї історії становлять стародавні німецькі саги, які стали казками, їхні персонажі отримали інші імена і ді​ють в умовах, більше схожих на ті, що були в середньовічній Швей-царції. Автори оповідань про Вільгельма Телля, вочевидь, успіш​но поєднали давні міфи і нову реальність. Зокрема Телль аж ніяк не міг стріляти з арбалета, тому що цей вид зброї вперше з'явився у Швейцарії лише через століття після описаних подій. Історичні хроніки, які збереглися, в описах боротьби за незалежність також не згадують Телля, називаючи зовсім інші причини початку по​встання й наводячи інші імена його керівників.
2. Характеристика інших образів драми
Робота продовжується в уже створених групах. Час на підготов​ку повідомлення — 10 хв.
Завдання для групи 1
Підготувати повідомлення про Руденца.
Очікувана відповідь
Руденц спочатку сумнівався. Він був закоханий у заможну Берту Брунек, тому заради неї хотів присягнути австрійським влада​рям. Але на заваді його намірам спершу стає рідний дядько, який про все здогадався, потім — сама Берта. Схаменувшись, Руденц вступає в суперечку з Геслером, коли той знущається з Телля. Пі​сля другого пострілу Телля Руденц стає одним із ватажків селян​ського повстання, подає руку селянину Мельхталю, відпускає на волю своїх кріпаків.
Завдання для групи 2
Підготувати повідомлення про барона Вальтера фон Аттінгаузена.
Очікувана відповідь
Швейцарський дворянин барон Вальтер фон Аттінгаузен — найшляхетніший з-поміж представників панівних класів. У супереч​ці з небожем він поводиться як син свого часу, коли селяни жили дружно з швейцарськими дворянами, ходили з ними у військові походи на поклик імператора. Він високої думки про швейцарців. Почуття патріотизму він намагається прищепити і Руденцу. Єд​нання прогресивної частини дворянства з народом посилюється в сцені, коли до Аттінгаузена в замок приходять ватажки селян (Вальтер, Фюрст, Штауффахер, Мельхталь і Баумгартен), щоб ви​слухати його заповіт. В останні хвилини свого життя, дізнавшись, що Руденц приєднався до свого народу, Аттінгаузен благає ватаж​ків повстання, що рб'єднали кантони на демократичній основі, щоб вони завжди тримались разом та дружили з дворянством. У націо​нальному єднанні та незалежності народу не лише герой, але й його творець, убачали сенс життя. Умираючи, Аттінгаузен пророкував перемогу повсталим. Заклик Аттінгаузена: «Єднайтесь!» — є доро​говказом і для майбутніх поколінь.
Завдання для групи З
Підготувати повідомлення про Парріціду.
Очікувана відповідь
Не з усіма дворянами слід дружити. Шіллер порушує гостру мо​ральну проблему, створивши образ Парріціди (буквально: батьков​бивця): убивши імператора, швабський герцог думав, що наблизив​ся духовно до Телля, який знищив Геслера (його намісника). Сам Телль, народний герой, не хоче мати нічого спільного зі злочинцем, бо той убив родича: «...Він дядько / І імператор ваш! І як земля / Вас терпить?..». Парріціда, вчинивши злочин, переслідував лише особисті інтереси, тому йому належить лише розкаятись та молити Бога про прощення.
Завдання для групи 4
Підготувати повідомлення про жіночі образи драми.
Очікувана відповідь
Серед жіночих образів особливо слід відзначити дружину Телля Гедвігу, Берту Брунек, дружину Штауффахера Гертруду, селянку Армгарду.
Гедвіга тонко відчуває стан душі Телля, хоча і не знає, що той «з розтерзаним серцем і душею, під страхом смерті» мусив стріляти в яблуко. Також вона інтуїтивно відчуває «чорну душу чорниці» — графа Паріцціди, який, утікаючи від погоні, потрапив до неї.
Берта Брунек, незважаючи на приналежність до дворянства, виявилась патріоткою Швейцарії. Саме під її впливом остаточно змінив свої погляди Руденц.
Гертруда в усьому підтримує свого чоловіка; вона є досить ро​зумною жінкою, саме вона знайшла пояснення нелюдській злобі та жорстокості Геслера. Армгарда, вірна і любляча дружина, молить про волю для ув'язненого чоловіка, але, не викликавши співчуття в Геслера, з дітьми кидається під ноги його коня.
III. Рефлексія
Підбиття підсумків
(Відповіді колективно формулюються та записуються в зо​шити.)
Бесіда
•   Стисло сформулюйте ідею драми Шіллера «Вільгельм Телль». (У поетичній драмі змальовано справедливу боротьбу за неза​лежність народу, який об'єднався на демократичній основі.)
•   Кого   автор   вважає   «ідеальними»   героями?   (Оспівані   по​етом душевно чисті герої: Вільгельм Телль, його син Валь​тер, тесть Вальтер Фюрст, дружина Гедвіга; Штауффахер і його дружина Гертруда, її «позасценічний» батько; дворяни Аттінгаузен і Руденц; Берта Брунек; селяни Баумгартен, Мельхталь та інші.)
• У чому полягає суть драматичного конфлікту? (У протистоян​ні Геслера і Телля: непримиренний конфлікт вільнолюбства і тирани, природних прав і несправедливих суспільних законів, вільної особистості і тиранічної влади)
IV. Домашнє завдання
Повторити відомості про життя та творчість Шіллера; прочи​тати поезії Шіллера (за вибором); написати лист до літературного героя драми Шіллера (за вибором учнів) або скласти кросворд за те​мою «Шіллер».














9 клас
ТЕМА: Урок розвитку мовлення. Рекламне представлення творів Ф. Шіллера
МЕТА: узагальнити знання про життя та творчість Ф. Шілле​ра; розвивати усне та писемне зв'язне
мовлення, твор​чі здібності учнів, уміння аргументовано відстоювати та представляти власну точку зору, виховувати в учнів почуття гуманності та толе​рантності;  . 
ТИП УРОКУ: розвиток зв'язного мовлення; комбінований.
В одній із казок Андерсена засохлий
кущ серед жорстокої зими вкривається
білими духмяними квітами, тому що
до нього доторкнулася добра людська
рука. Ця казка могла бути написана
про Фрідріха Шіллера.
К. Паустовський
ХІД  УРОКУ
І. Актуалізація опорних знань
1. Перевірка домашнього завдання
1. Зачитування листа до літературного героя драми Ф. Шіллера (3-4 учні за бажанням).
2. Представлення учнями кросвордів.
3. Кросворд «навпаки»
Завдання: придумати завдання-опис до слів у кросворді.
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1. Предмет, якому повинні були вклонятися швейцарці.
2. Жанр твору «Вільгельм Телль».
3. Одна із найвідоміших п'єс поета і драматурга.
4. Ім'я ландфогта.
5. Держава, що прагнула заволодіти Швейцарією.
6. Автор драми про боротьбу швейцарського народу за незалеж​ність.
7. Вільгельм ... .
8. Назва країни, з якою пов'язані роки життя та творчості Шіл​лера.
9. Соціальний статус борців за незалежність.
10. Назва кантону.
11. Галявина на березі озера, де відбулась нарада.
12. Ім'я дружини Вільгельма Телля.
13. Час початку повстання.
Ключове слово: епоха в історії західноєвропейських культур XVIII ст.
II. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь 

Естетичні пошуки Шіллера привели його до усві​домлення краси як необхідної умови існування людства: «Краса мусить вивести людину на істинний шлях». З часу Шіллера ідея краси як рятувальної сили («краса врятує світ») підтримується багатьма діячами наступних поколінь. Мислитель намагався зна​йти зв'язок між красою і корисністю. Навіть у драмі «Вільгельм Телль» він поетизував боротьбу за національну незалежність та свободу особистості.

Важко зрозуміти людину, не заглянувши в її душу. Звісно, це вдається не всім. Але ми мали змогу частково це зробити. Тому на сьогоднішньому уроці ми спробуємо допомогти іншим відкрити світ Шіллера. Для цього створимо своєрідну рекламу творів поета.
III. Робота над темою уроку
Створення «реклами» творів Ф. Шіллера
Учні самостійно об'єднуються у довільні групи. Кожна група готує презентацію одного з творів Ф. Шіллера (за вибором учнів). На підготовку відводиться 15-20 хв (залежно від кількості груп). Підготувавшись, учні «рекламують» обрані ними твори.
IV. Рефлексія
1. «Вільне письмо» (есе) на тему «Шіллер»
2. Підсумок
У ч и т е л ь . 
Нам залишається сказати Фрідріхові Шіллеру: «До зустрічі!». Він же нам залишив заповіт:
Будь твердим в лиху годину, 
Поміч скривдженим давай, 
Всюди правду знай єдину...
V. Домашнє завдання
Повторити вивчене за темою «Література XVIII ст. Просвітни​цтво»














9 клас

ТЕМА: Підсумковий  урокза темою «Література XVIII ст. Просвітництво»

МЕТА: контроль знань та умінь учнів за темою «Література XVIII ст. Просвітництво»; розвивати 
  творчі здібності учнів, виховувати прагнення досягти високих резуль​татів
ОБЛАДНАННЯ: картки із завданнями. 
ТИП УРОКУ: урок контролю.
ХІД   УРОКУ
I. Оголошення теми та мети уроку
II. Ознайомлення із завданнями та їх виконання 
Варіант І
Початковий рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)
Завдання з вибором правильної відповіді
1. Укажіть століття, яке увійшло в історію людства як доба Про​світництва:
а) XVI ст.;                                       б) XVII ст.;

з) XVIII ст.;                                     г)ХІХст.
2. Укажіть, хто з цих авторів не жив у добу Просвітництва: 
а) Д. Дефо;                                      б) Д. Дідро;
в) Ж.-Ж. Руссо;                              г) Г. Гейне.

3. Укажіть твір, написаний Ґете під час адвокатської практики в м. Вецлар, який зробив ім'я автора відомим у Європі:
а) «Прометей »;                                     б) « Герман і Доротея »;
в) «Страждання юного Вертера»;     г) « Фауст ».
4. Укажіть головну проблему трагедії «Фауст»:

а) людина в її ставленні до суспільства;
б) проблема життя і смерті;
в) людина та її призначення на землі;
г) проблема кохання.
Середній рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)
Завдання з вибором правильної відповіді
5. Укажіть, яку мету переслідує Мефістофель:
а) спокусити Фауста, щоб довести недосконалість людини;
б) зробити Фауста молодим і гарним, улюбленцем жінок;
в) зробити з Фауста геніального, шанованого в усьому світі вче​ного;
г) зробити Фауста найбагатшою людиною в місті.
6. Укажіть, які слова мав сказати Фауст на знак повного задово​лення життям:
а) «Людина — вінець творіння»;
б) «Спинися, мить, прекрасна ти!»;
в) «Майбутнє прекрасне»;
г) «От тепер можна і помирати!»
7. Укажіть, чого Фауст прагне найбільше в житті: 
а) багатства;                                    б) кохання;
в) нових знань, істини;                  г) влади.
Достатній рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)
Завдання з вибором правильної відповіді
8. Укажіть жанр твору Ф. Шіллера «Вільгельм Телль»: 
а) комедія;                                      б) трагедія;
в) драма;                                         г) повість.
Завдання з вибором декількох правильних відповідей
9. Укажіть, як Мефістофель називає людину:
а) «довершений витвір»;
б) «окраса Всесвіту»;
в) «смішний божок землі»;
г) «тварина із тварин».
Завдання на встановлення відповідності
10. Укажіть відповідність між сценами І частини «Фауста» та їх символічним змістом.
а) «Відьмина кухня»;
б) сцени з Маргаритою;

в) «Вальпуржина ніч»;
г) «Авербахів склеп»;
1) випробування Фауста розвагами;
2) випробування Фауста вином;
3) намагання спокусити Фауста молодістю;
4) випробування Фауста коханням. 
(аЗ,б4,в1,г2)
 Високий рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)
Завдання відкритої форми з короткою відповіддю
11. Укажіть пропущене в реченні слово.
Біблія нового часу, яка пояснювала все життя з позицій Розуму і налічувала 28 томів,— це... (енциклопедія).
Завдання відкритої форми з розгорнутою відповіддю
12. Якими рисами народного епічного героя і звичайної людини на​ділив Ф. Шіллер Вільгельма Телля?
Варіант II
Початковий рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)
Завдання з вибором правильної відповіді 
1. Укажіть, хто такі просвітники: 
а) університетські викладачі;
б) ті, хто видавав і друкував книги;
в) освічені люди, які поставили собі за мету навчити грамоти простий народ;
г) письменники, філософи, учені, які стверджували, що лю​дина — досконала істота, здатна сама будувати життя і суспільство.
2. Укажіть, твори якого жанру вперше з'являються в добу Про​світництва:
а) історичні романи;                       б) енциклопедії;
в) драми;                                           г) хроніки.
3. Укажіть, до якого творчого угрупування належав у молоді роки Й. Ґете:
а) акмеїстів;                                    б) символістів;
в) дадаїстів;                                     г) штюрмерів.
4. Укажіть, як Мефістофель називає людину:
а) «смішний божок землі»;           б) «окраса Всесвіту»;
в) «довершений витвір Бога»;       г) «намісник Бога на землі».
Середній рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)
Завдання з вибором правильної відповіді
5. Укажіть причину розлучення Фауста і Маргарити:
а) вони розлюбили один одного;
б) рідні Маргарити проти їх стосунків;
в) Фауст кидає Маргариту;
г) хочуть уникнути поголосу.
6. Укажіть, хто з персонажів «Фауста» проголошує: «Я свідок лиш мізерності людської... Погано він живе! Не треба було б йому да​вать і крихти світла з неба. Тим розумом владає він, щоб жити, як тварина із тварин»:
а) Фауст;                                         б) Архангел;
в) Бог;                                             г) Мефістофель.
7. Укажіть, чому Мефістофель не має влади над Маргаритою: 
а) вона відьма;                                   б) вона невинна, щира; 
в) вона не вірить у нечисту силу;    г) вона щиро кохає.
Достатній рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)
Завдання з вибором правильної відповіді
8. Укажіть, коли відбуваються події, описані у драмі Ф. Шіллера « Вільгельм Телль »:
а) наприкінці XII ст.;                     б) наприкінці XVI ст.;
в) на початку XIV ст.;                   г) у XVII ст.
Завдання з вибором декількох правильних відповідей 
9. Позначте основні ідеї Просвітництва:
а) культ розуму, науки;
б) віра у творчі можливості людини, в її здатність перебудува​ти світ на розумних засадах;
в) виховання високоморальної, гармонійної людини за закона​ми розуму;
г) культ не високоморальної, а сильної людини;
д) прославлення монархізму та релігії;
е) проголошення цінності людини незалежно від її походження, утвердження рівності всіх людей.
Завдання на встановлення відповідності
10. Установіть відповідність між іменами письменників та їх тво​рами:
а) «Розбійники»;
б) «Іфігенія в Тавриді»;
в) «Страждання юного Вертера»;
г) «Марія Стюарт»;

д) «Прометей»;

е) «Орлеанська діва».
1. Й. Ґете;
2. Ф. Шіллер. 
(16, в, д; 2а, г, е)
Високий рівень (кожна правильна відповідь — 1 бал)
Завдання відкритої форми з короткою відповіддю
11. Укажіть пропущене в реченні слово.
Й. Ґєте стверджував: «Природа  є...» (досконалість).
Завдання відкритої форми з розгорнутою відповіддю
12. Розкрийте ставлення цісарського намісника Геслера до швей​царського народу, яке виявляється в сцені стрільби  з лука (за твором Ф. Шіллера «Вільгельм Телль»).
III. Домашнє завдання
За підручником історії повторити відомості про ситуацію в Єв​ропі наприкінці XVIII — початку XIX ст.; учні за бажанням мо​жуть підготувати стислі повідомлення.














9 клас
ТЕМА: Особливості романтизму як художнього напряму, його естетичні принципи. Специфіка 
романтичного світосприйняття. Багатство і розмаїття літератури романтизму, її художні відкриття і найвидатніші представники

МЕТА:ознайомити з поняттям «романтизм»; навчити ви​значати характерні риси романтизму; активі- 

зувати читацький інтерес учнів; розвивати навички конспек​тування; дати поняття про романтичну лірику, виховувати інтерес до літератури та мистецтва.  
ОБЛАДНАННЯ: портрети відомих митців-романтиків, висловлювання романтиків.
ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань і формування на їх основі вмінь та навичок.
  








       Романтизм — це своєрідна реакція
 на Французьку революцію.
      К. Маркс 
ХІД  УРОКУ
I. Мотивація навчальної діяльності та актуалізація опорних знань
У ч и т е л ь 

На попередніх уроках ми знайомилися з досить знач​ною епохою в культурі та науці — епохою Просвітництва. Як і все в житті, згадана епоха добігла кінця. Суспільство розвивається, змінюється, а тому змінюються погляди, традиції, філософія жит​тя. Ми сьогодні розпочнемо розмову про нову епоху. Перед тим, як ознайомитись з традиціями, які прийшли на зміну Просвітництву, ми послухаємо повідомлення ваших товаришів про ситуацію в Єв​ропі наприкінці XVIII — початку XIX століття.
1. Повідомлення учнів про ситуацію в Європі наприкінці XVIII — початку XIX ст.
Орієнтовний зміст
Епоха, яка почалась після закінчення першої буржуазної ре​волюції у Франції (1789-1794) й продовжувалась до останніх десятиліть XIX ст.,— епоха зламу старих феодальних відносин, ро​сту класу буржуазії та її повної перемоги в основних країнах Захід​ної Європи. У цей період у країнах Європи розгорнувся національно-визвольний рух, разом з тим почали'загострюватись протиріччя буржуазного суспільства. Загалом Європа пережила сильне духо​вне потрясіння і глибоке розчарування у зв'язку з подіями Фран​цузької революції та наполеонівськими війнами. З'явились сум​ніви в тому, що людина в змозі змінити на краще суспільний лад мирним шляхом. Революція не привела до суспільної гармонії, вона скінчилася розгулом насильства і кривавим «якобінським те​рором». Не вдалося завоювати свободу та справедливість і з допо​могою багнетів наполеонівських солдатів.
На початку XIX ст. ще точилась боротьба буржуазії проти фео​дального дворянства. Люди, виховані на творах Вольтера і Руссо, не могли не помітити, що суспільний порядок — не «царство ро​зуму», яке провіщали письменники XVIII ст. Реальна дійсність, у якій утверджувалась егоїстична мораль власників і все купува​лось та продавалось, нанесла непоправний удар по оптимізму про​світників.
II. Робота над темою уроку
1. Лекція учителя (учні складають конспект)
Передумови виникнення романтизму та його основне завдання 
Велика французька буржуазна революція завершила епоху Просвітництва. Відомий філософ Карл Маркс сказав: «Роман​тизм — це своєрідна реакція на Французьку революцію ». Письмен​ники, художники, музиканти стали свідками грандіозних істо​ричних'подій, революційних струсів, що кардинально змінили життя. Багато хто з них захоплено привітав зміни та був у захваті від проголошених ідей Свободи, Рівності та Братерства. Але йшов час, вони помічали, що новий суспільний порядок далекий від ідеалів того суспільства, що передрікали філософи XVIII ст. На​ступило розчарування.
На початку століття у філософії та мистецтві прозвучали тра​гічні ноти сумнівів щодо перетворення світу на принципах Розуму. Це сприяло виникненню нової світоглядної системи — романтиз​му. Романтики нерідко ідеалізували патріархальне суспільство, яке вважали царством добра, щирості, порядності. Оспівуючи ми​нуле, вони брали за основу старовинні легенди та народні казки. Романтизм набув особливого характеру в кожній з європейських культур: у німецькій — містика; у англійській — це особистість, яка протиставляє себе розумній поведінці; у французькій — це не​звичайні історії. Що ж об'єднало їх в одну течію?
Романтики не втікали від проблем життя. Головним завданням романтизму було вираження внутрішнього світу, душевних пере​живань, а цього можна було досягти, використовуючи історії, мі​стику і т. п. Потрібно було показати парадокс внутрішнього життя, його ірраціональність.
Запитання до учнів 
*  Якими були передумови виникнення романтизму?
Запис у зошити
Термін «романтизм» указує на зв'язок із Середніми віками, коли в літературі був популярним жанр рицарського роману. Го​ловні особливості цього жанру — фантастичність, зображення ви​сокого, ідеального кохання, лицарських подвигів, добрих і злих чарівників, казкового пейзажу.
2. Лекція учителя (учні складають коспект)
Характерні ознаки романтизму і його відмінність від класицизму та сентименталізму
Класицизм з його суворими правилами все в житті чітко роз​межовував: погане — добре, чорне — біле. У романтизмі немає та​кої чіткості, у ньому існують відтінки, напівтони. Класицизм — це система, а романтизм — ні. Що стосується сентименталізму, він відображає внутрішнє життя людини в гармонії з навколишнім світом. А романтизм протиставляє внутрішньому світові цю гар​монію.
Ознаки романтичного твору: у романтичному творі немає ди​станції між героєм і автором; автор не засуджує героя, навіть якщо щиро зображує його духовне падіння, із сюжету зрозуміло, що ге​рой не винний — винні обставини, що склалися. Сюжет такого тво​ру, як правило, романтичний. У романтиків особливе ставлення до природи, їм до душі бурі, грози, катаклізми.
Особливістю романтичного мистецтва є перевага в ньому суб'єктивно-ліричного моменту. Зображення переживань героя, ставлення героя до життя для романтика важливіше за зображен​ня самого життя. З усіх видів мистецтва романтики віддавали пере​вагу насамперед музиці, оскільки через неї багатогранніше та по​вніше можна виявити внутрішній світ людини.
Романтичний герой — це індивідуаліст, людина, яка пройшла у своєму розвитку дві стадії: до зіткнення з похмурою реальністю вона прагне подвигу та має бажання перебудувати світ; зіткнувшись
з реальністю, герои усе ще вважає цей світ похмурим, нікчемним та підлим, стає циніком та песимістом. Зрозумівши, що світ зміни​ти не можна, герой більше не прагне подвигу, зате все одно щоразу наражається на небезпеку.
Бесіда
•   У чому різниця між романтизмом і класицизмом?
•   Укажіть ознаки романтичного твору.
•   Назвіть особливості романтичного мистецтва.
•   Опишіть романтичного героя.
Запис у зошити
Характерні ознаки романтизму
1) Заперечення раціоналізму, що панував у добу Просвітництва, культ почуттів людини.
2) Увага до особистості, її індивідуальних рис.
3) Провідні мотиви — самотність, світова скорбота (національна туга) та романтичний бунт і нескореність.
4) Історизм творів і захоплення фольклором.
Найвидатніші представники мистецтва романтизму В Англії — Дж. Байрон, Дж. Кітс, П. Б. Шеллі; у Німеччині — Е. Гофман, Г. Гейне, Новаліс; у,Франції— А. Мюссе, Ж. Санд, В. Гюго; у США — Е. По, Дж. Ф. Купер, Г. Мелвілл; у Польщі — А. Міцкевич, Ю. Словацький; в Угорщині — Ш. Петефі; в Росії — О. Пушкін, М. Лєрмонтов, М. Гоголь.
4. Читання вибраних поезій (В. Вордсворта, С. Колріджа, Джона Кітса, Персі Біші Шеллі, Г. Гейне, В. Гюго та ін.)
У ч и т е л ь 

Романтична лірика— це переважно лірика на​строю. Романтики вміло і тонко створювали картини природи. Але головним у цих картинах був не опис пейзажу. Людина і світ — ось що передусім хвилювало романтиків.
IV. Рефлексія
1. Підсумок уроку
Запитання до класу
•   Що ви з'ясували для себе про романтизм? (У митців романтиз​му ми помічаємо визнання самоцінності особистості, зацікав​леність внутрішнім життям людини, прагнення розкрити багатство внутрішнього світу людини.)
2. Складання грона на тему «Романтизм»
незвичайне, дивне, фантастичне           кінець XVIII — початок XIX ст.          внутрішній світ людини

заперечення раціоналізму                                                                                       ідеалізм у філософії 
культ почуттів                                                                                                          неприйняття буденності 

історизм                                                              РОМАНТИЗМ                             апологія особистості 

історичний роман                                                                                                     фантастична повість
інтерес до фантастики                                                                                               романс                                                                                    
ліроепічна поема                                                                                                        балада
                                                    інтерес до екзотичних картин природи
* Апологія — непомірне, надмірне вихваляння, захист кого-небудь або чого-небудь
3. Погляди романтиків на життя, мистецтво, людину
Як ви розумієте ці висловлювання?
― «Справжнє лихо полягає в тому, що нині все застигло у вуль​гарній прозі життя. І більшість людей спокійно сприймає все це і навіть почуває себе цілком добре, мовчки скочуючись по боло​ту до прірви» (Франц Шуберт).
― «Мене часом запитують, чи люблю я дітей. Звичайно, люблю, адже вони ще не стали людьми» (Шарль Нодьє). 
― «Краще бути артистом чи бродягою, ніж власником маєтку або селянином, бо ж із володінням землею чи снопом пов'язані несправедлива тиранія та похмуре поневолення скнарістю» (Жорж Санд).
― «Світ поганий, поганий, жахливо поганий. І лише серце друга та спокутні сльози жінки можуть урятувати його від проклят​тя» (Ріхард Вагнер).
― «Той, хто не зазнав щастя в нинішньому світі, хто не знайшов того, що шукав, нехай заглибиться у світ книг і мистецтва чи зануриться в природу — це вічно юне втілення старовини й су​часності» (Новаліс).
V. Домашнє завдання
Підготувати запитання з вивченої теми для однокласників (ме​тодика взаемозапитань); виписати у словнички визначення роман​тизму; випереджальні завдання: для учня-«біографа» — підготува​ти повідомлення про Е. Гофмана; для учня-«історика» — «Німеч​чина наприкінці XVIII — початку XIXст 














9 клас
ТЕМА:  Ернст Теодор Амадей Гофман (1776-1822) — багатогранний митець-романтик. 
              «Крихітка  Цахес» — ше​девр романтичної казки-новели
МЕТА: поглибити знання про романтизм як напрям світової літератури; ознайомити з життям та творчістю Гофма​на; розвивати творчу уяву і читацький інтерес учнів; виховувати інтерес до літератури та мистецтва. 
ОБЛАДНАННЯ: портрет Е. Т. А. Гофмана.

ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань і формування на їх основі вмінь та навичок.
    Великі люди — це зміст   

                   книги людства.
                                                                                                                                                              Ф. Геббель
                                                                                                                                                  Великі люди рідко
                                                                                                                                       з'являються в самотині.
                                                                                                                                                                  В. Гюго
ХІД    УРОКУ
І. Актуалізація опорних знань учнів
 1. Перевірка домашнього завдання. Методика взаемозапитань
(Запитання для взаємоперевірки учні підготували вдома.)
2. Повідомлення учня-«історика» «Німеччина кінця XVIII — початку XIX століття»
II. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь 

Наполеонівські війни ви​кликали реакцію в Німеччині. Для збе​реження основ феодального устрою ство​рюється Священний Союз Німецької на​ції на чолі із Прусією, суворий режим якого протримався від 1815 до 1830 рр. Опонентом Священного Союзу став Ернст Теодор Амадей Гофман. Як мислитель Гофман виступає спадкоємцем енської школи. Вимоги, які там було висунуто до ідеального художника — універсальність мистецтва, концепція романтичної іро​нії, синтез мистецтв,— були реалізовані
Гофманом, з життям та творчістю якого ми розпочинаємо знайом​ство. (Учні записують тему уроку.) Зверніть увагу на запропонова​ні епіграфи уроку. Обидва висловлювання стосуються імені дійсно великої людини, яким був відомий письменник та музикант. Як ви розумієте ці висловлювання? (Відповіді учнів.)
III. Робота над темою уроку
1. Повідомлення учня-«біографа» про життя та творчість Гофмана із доповненнями вчителя
Завдання для учнів: паралельно із прослуховуванням повідом​лення скласти хронологічну таблицю, до якої внести найважливі​ші події із життя Гофмана.

Орієнтовний зміст повідомлення
Гофман народився 24 січня 1776 року в Кенінгсберзі, у тодіш​ній Східній Прусії, у родині судового урядовця (адвоката). Це була звичайна родина, але місто було не зовсім звичайним. Кенінгсберг у той час був одним з центрів культурного і духовного життя Ні​меччини.
Ернст був веселим, дуже дотепним хлопцем і ще в школі ви​явив великий хист до музики й малювання. Також наполегливо опановував мистецтво слова: залюбки брався за створення віршів, оповідань, казок. Хлопчик рано залишився сиротою. Його забрав дядько, дуже «правильний» чоловік, сухий педант, який не бачив користі в музичних захопленнях Ернста. Він вирішує долю юнака: Гофмана зараховано до місцевого університету на юридичний фа​культет. Уже на першому курсі університету Гофман для заробітку дає уроки музики і продає свої малюнки, а в дев'ятнадцять років пише свій перший музичний твір і перші два романи, які не були надруковані і не дійшли до нас.
Після закінчення університету Гофмана направлено до Вар​шави, де він розпочинає самостійне життя. Гофман працює в суді, а оскільки атмосфера криводушництва і корисливості, що пану​вала там, ставала нестерпною, у вільний від роботи час працює керівником оркестру, диригентом або художником-декоратором у театрах. Гофман ретельно виконує свої службові обов'язки юри​ста, але його душа просить музики і серце належить їй. Навіть своє друге ім'я — Амадей — він бере на честь видатного австрійського композитора Амадея Моцарта. У Варшаві він створює свою першу оперу, ставить її на сцені. І весь час багато пише. Спершу то були музичні твори: опери, дуети, вокальні п'єси, статті про музику та музикантів. Музика завжди була насолодою для нього, вона стала окрасою його найщасливіших днів. «Музика — найбільш роман​тичний з усіх видів мистецтва, можна навіть сказати єдиний досте​менно романтичний, оскільки зображує лише нескінченне»,— так говорив він про своє захоплення.
Саме музика даруває Гофману кохання — Юлію Марк. На той час йому було 35, а їй — лише 15. Та не це було найстрашнішим: Гофман був одружений (його дружина, Михайлина Тищинська, була чудовою господинею). Юлія — у щоденнику він називав її Кетхен — була недосяжним чудом, і незабаром її видають заміж, навіть не спитавши, чи кохає вона майбутнього чоловіка. Гофман переїжджає до Берліна. Там він отримує призначення на посаду су​дового радника.
Від 1812 року він поринає в літературну творчість: пише два ро​мани, багато повістей та оповідань, що разом склали шість великих томів. І всі вони створені за якесь десятиліття.
До самого кінця життя Гофман вважався політичне неблагона-дійним.
1818 року письменник захворів, а помер митець від паралічу 25 червня 1822 року. Йому було тоді усього 46 років. Отак і закін​чилося недовге життя-цієї людини, яку доля не милувала: нещасне дитинство, безрадісна робота, що не приносила ані задоволення, ані грошей, вічні злидні, хвороби, боротьба за людську гідність. Попрощатися з Гофманом прийшло зовсім мало людей. Серед по​хоронної процесії був Генріх Гейне. Епітафією стали слова: «Тут похований Е. Т. А. Гофман, що народився 24 січня 1776 р. і помер у Берліні 1822 р. Він був однаково чудовий як юрист, як поет, як музикант, як живописець».
Запитання до учнів
•   Які факти біографії Гофмана вам найбільше запам'ятались?
2. Повідомлення учителя
«Крихітка Цахес» — шедевр романтичної казки-новели - Саме художніми творами Гофман здобув собі світову славу. Більшість його оповідань та повістей і навіть один роман мають казкові сюжети, у них поряд із людьми діють феї, чаклуни, добрі й лихі духи, тварини. Ці казкові істоти живуть у Гофманових тво​рах за своїми власними законами, але часто й за законами людськи​ми, а вони, звісно, бувають несправедливі й підступні, служать не добру, а злу. Письменник дотепно висміює і такі закони, і тих, хто їх запроваджував.
1819 року з'явилася новела «Крихітка Цахес на прізвисько Ціннобер», де під жанром казки прихована гостра соціальна сати​ра. Тут для того, щоб добро перемогло, мусять утрутитися добрі ча​рівники. У славетній казці про малого Цахеса нам демонструється соціальна механіка закону відчуження — привласнення певних за​слуг тими, кому вони не належать.
Запитання до учнів
•   Що ви очікуєте від прочитання книги?
IV. Рефлексія
1. Складання сенканів на тему «Гофман»
Учні за бажанням зачитують.
(Сенкан — п'ятирядковий неримований вірш, який складається за схемою:
1 рядок — слово-тема (іменник),
2 рядок — 2 прикметники (означення теми),
3 рядок — 3 дієслова (активність, дієвість, пов'язана з темою),
4 рядок — фраза з чотирьох слів (розуміння теми або ставлення до неї),
5 рядок — слово-висновок (іменник, синонім (або висновок) до теми).
Прикл д  сенкану
Гофман,

Таємничий, обдарований,
Страждав, захоплювався, кохав,
Політ птаха, безжально обірваний,
Талант.
2. «Мікрофон»   Заверште речення: «Найцікавішим для мене сьогодні було...».
V. Домашнє завдання  Прочитати твір Е. Гофмана «Крихітка Цахес














9 клас
ТЕМА:  «Крихітка Цахес на прізвисько Ціннобер». Специфі​ка романтизму Гофмана
МЕТА:  проаналізувати сюжетну лінію, тематику і проблема​тику повісті; розвивати навички аналізу
художнього твору, складання характеристики персонажу; вихо​вувати кращі риси людського характеру.
 ОБЛАДНАННЯ: ілюстрації до твору.
ТИП УРОКУ: проблемний урок з елементами дослідницької роботи.
           ...художник — не професія,
                                                                                                                             художник — спосіб життя...
     Е. Гофман

ХІД   УРОКУ
І. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь (зачитавши епіграф уроку).
 Ці слова належать Ернсту Теодору Амадею Гофману. Сучасники згадували його таким:
«...У ньому була зовнішня різкість: різкі рухи, гострі, високо підняті плечі, високо і прямо посаджена голова, неслухняне волос​ся, підстрибуюча хода».
«...Він говорив дуже швидко і раптом замовкав».
«...Він був не такий, як усі, наче зітканий з протиріч: м'який, лагідний погляд — й іронічна посмішка, добрий гумор — і зла іронія».
«...Друзів у нього було мало, більшість не розуміла дивака і не люби л а його».
Хто він, цей шалений чоловік, єдиний такого роду письменник у світовій літературі, з піднятими бровами, із загнутим донизу тон​ким носом, з волоссям, яке назавжди піднялося дибки? Є свідчен​ня, що пишучи, він так боявся того, що зображав, що просив дру​жину сидіти з ним поруч. Що ж такого він писав, щоб відчувати страх перед зображуваним?
Саме над цим запитанням ми сьогодні замислимося і спробуємо знайти відповіді. (Учні записують тему уроку та епіграф до нього.)
II. Актуалізація опорних знань
1. Перевірка домашнього завдання
Учні роблять стисле повідомлення змісту казки-новели.
2. Робота зі «Щоденниками подвійних нотаток»
Учні за бажанням зачитують свої записи, однокласники дода​ють свої коментарі до фраз, які зачитуються.
III. Робота над текстом твору «Крихітка Цахес»
1. Словникова робота
Філістер, -а, ч., кн.— самовдоволена, обмежена людина з мі​щанським світоглядом і святенницькою поведінкою; міщанин, обиватель.
2. Індивідуальна робота
Завдання: знайти та виписати в зошити приклади реального і фантастичного у творі. Пояснити свої записи. На виконання за​вдання — 5 хв.
Бесіда
• Як ви думаєте, з якою метою автор поєднав у творі реальне та фантастичне? (Фантастика служила письменникові засобом ро​зуміння умовностей життя. У творах Гофмана, який відкрив двоїстість людської натури, нерідко відбувається роздвоєння особистості персонажа. Протиріччя матеріалізуються у твор​чій свідомості в образах двійників.)
• Кого із героїв можна назвати головним? Назвіть основні риси його характеру. Якою є його постать: фантастичною чи реаль​ною? (У новелі головний герой — студент Балтазар. Він бере участь у реальній боротьбі проти політичного деспота і ти​рана. Балтазар — поет, складає вірші про солов'я і троянду, вкладаючи в поетичні образи палку пристрасть до красуні Кандіди. Не має значення, наскільки талановиті твори Бал-тазара, а важливо, що йому притаманне поетичне світосприй​няття, що наодинці з природою він відчуває стан блаженного схвилювання. Автор наділив свого героя даром прозорливості. Він — поет, але бачить оточуючих людей такими, якими вони є насправді, ніяке чаклунство не примусило Балтазара визна​ти потворного мерзотника і кар'єриста гідною слави особою. У постаті Балтазара нема нічого фантастичного, його жит​тя є реальним, таким є і він сам.)
3. Складання колективної характеристики філістерів та мрійників
У ч и т е л ь

Герої Гофмана поділяються на дві категорії: на щасливих обивателів, задоволених собою та своїм існуванням, які слухняно грають свої безглузді ролі, і. на мрійників, ентузіастів, людей «не від світу цього». Життя, як правило, вселяє в них жах, тому вони втікають у свій внутрішній світ, але й там не знаходять спокою. На які категорії поділяються герої цього твору? Складіть таблицю героїв.
Філістери   




Мрійники
Бесіда
― Чим відрізняються філістери від мрійників? 
― Хто, на ваш погляд, утілює риси авторського ідеалу?
 ― Як вплинув фольклор на творчість Гофмана в цілому? 
― Яке зна​чення має образ-символ золотих волосин? 
― Хто піддається чарам, а хто — ні? Чому?
― Знайдіть у тексті опис малюка справжнього і яким його ба​чать філістери. («...Те, що на перший погляд можна було цілком сприйняти за химерно скручений цурпалок дерева, було ніщо інше, як спотворений малюк якихось дві п'яді на зріст, що досі лежав у коробі впоперек, а тепер виліз і борсався у траві.
Голова у потвори глибоко запала між плечима, на спині виріс горб, як гарбуз, а зразу ж від грудей звисали тонкі, немов ліщи​нові палички, ноги, тож весь він був схожий на роздвоєну редь​ку. На обличчі неуважне око нічого б і не розгледіло, але, приди​вившись пильніше, можна було помітити довгий гострий ніс, що витикавсь з-під чорного скошланого чуба, пару маленьких чорних очиць, що виблискували на зморщеному, як у старого, обличчі,— проява, та й годі...»)
3. Бесіда
Риси романтизму в повісті-казці
•   Назвіть риси романтичного героя.
•   Чи можемо ми назвати Балтазара романтичним героєм? Чому? (Балтазар тому і є романтичним героєм, що вступає в по​єдинок із злодієм, перевертнем, який краде все, що потрапляє йому на очі. Знаючи, що Балтазар закоханий у Кандіду, Цахес відбирає у нього кохану. Тоді студент розшукує чародія Альпа-нуса, і той розкриває таємницю Цахеса. Балтазар, за закона​ми казки, одружується з коханою та отримує подарунок від Альпануса — помешкання та засоби до життя.)
4. Колективна робота
Завдання
Знайдіть характерні риси романтизму в повісті-казці.
Очікувана відповідь
1) Основний конфлікт твору (протистояння митця Балтазара та філістера Цахеса) як утілення неприйняття романтиками бу​денності реального життя і звеличення «життя духу».
2) Переплетіння реальності-та нестримної фантазії.
3) Контраст високого, прекрасного і заземлено-буденного, потвор​ного у творі як конкретне втілення антитези: з одного боку — недосяжного романтичного ідеалу, з другого — ницої буденної реальності.
IV. Рефлексія
•    Твір-мініатюра «Наскільки актуальною є повість-казка "Кри​хітка Цахес" сьогодні? »
V. Домашнє завдання

Повторити значення термінів «алегорія», «сатира», «гротеск», «іронія», «гумор»; скласти кросворди за 
казкою «Крихітка Ца​хес»; переглянути епізод уведення освіти у князівстві.
















9 клас ТЕМА:  Сатирико-метафоричний зміст твору «Крихітка Цахес». Іронія та гротеск у творі як 
               важливі риси інди​відуального стилю Гофмана
МЕТА: навчити учнів визначати у творі наявність іронії та гро​теску; розвивати навички аналізу худо-

 жнього твору; виховувати найкращі риси людського характеру. 
ОБЛАДНАННЯ: аркуші із запитаннями для «Каруселі».
 ТИП УРОКУ: урок-дос л ід ження; комбінований.
ХІД УРОКУ
І. Актуалізація опорних знань
1. Експрес-опитування «Продовжити речення»
•   Гофман народився... .
•   Закінчив... факультет університету.
•   Перший літературний твір — ... .
•   Фантастичні повісті-казки — ... .
•   1819 року написана повість-казка... .
•   3 1814 року до... Гофман живе в Берліні.
•   Улюблене заняття Гофмана — ... .
2. Перевірка складених кросвордів
(2—3 на дошці або взаємоперевірка сусідів по парті)
1. Ім'я карлика-потвори. (Цахес)
2. Друг і однодумець Балтазара. (Фабіан)
3. Ім'я князя, який запровадив «освіту». (Пафнутій)
4. Кохана Балтазара. (Кандіда)
5. Ім'я феї, яка зробила «подарунок» малюку. (Рожа)
6. Ім'я поета-мрійника, що викрив малюка. (Балтазар)
7. Назва князівства, у якому відбувалися описані події. (Керепес)
8. Ім'я мага, який розкрив таємницю малюка. (Проспер) 
Ключове слово: прізвисько малюка-потвори. (Ціннобер)
II. Робота над темою уроку
1. Робота над теорією літератури
Бесіда
•   Що таке алегорія? Як її використовує Гофман? (Алегорія -інакомовлення, у якому конкретний образ є формою розкрит​тя абстрактного уявлення, судження, поняття. Суть алего​рії становить внутрішнє порівняння певного явища з іншим. Складніший вид алегорії — наділення істот, предметів ри​сами людського характеру. Алегоричні образи завжди можна розкрити аналітична, наприклад, у байках і сатиричних тво​рах. У творі Гофмана алегоричними є образи фей, головних, прямо протилежних літературних героїв, золотих волосинок тощо.)
•   Що таке «сатира»? Чим вона відрізняється від «гумору»? (Са​тира — різновид смішного, комічного; особливий спосіб ху​дожнього відображення дійсності, який полягає в осудливому осміянні негативного — суспільних явищ, людських вад тощо. На відміну від гумору сатира має гострий, непримиренний ха​рактер.)
•   У чому виявляється сатирична спрямованість повісті-казки? (Сатирична спрямованість твору полягає, перш за все, у зма​люванні звичаїв, що панують у князівстві, зображенні поряд​ків у політиці та системі освіти, чинопочитания та само-засліпленості філістерів тощо.)
1 • Що таке «гротеск»? Знайдіть елементи гротеску на сторінках твору. (Гротеск — вид художньої образності, для якого харак​терними є фантастична основа, тяжіння до особливих, незви​чайних, ексцентричних, спотворених форм, поєднання в одно​му предметі або явищі несумісних, контрастних якостей (ко​мічного з трагічним, реального з фантастичним тощо), що веде до абсурду; заперечення усталених художніх і літератур​них форм. Гротеск відкрито й свідомо створює особливий над​природний, химерний, дивний світ: саме таким демонструє його читачеві автор. Прикладом 
гротескного зображення є об​раз Цахеса.) 
•   Що таке «іронія»? Чи присутня ірбнія в повісті-казці? (Іро​нія — негативна оцінка предмета чи явища через його висмію​вання. В іронічному висловлюванні комічний ефект досягаєть​ся завдяки тому, що справжній смисл висловлювання замас​кований: говориться прямо протилежне тому, що потрібно розуміти. У літературному творі іронія може мати й більш широкий і значущий смисл: вона надає художньому зображен​ню особливої тональності, своєрідно розкриваючи незадоволе​ність автора оточуючим світом. Іронія стає художнім прин​ципом, який використовує письменник у відображенні життя. Мета іронії — не викликати сміх, не розважати, а підкреслю​вати всю серйозність, навіть трагічність ситуації. У повісті-казці з великою іронією, наприклад, відображається самозас-ліпленість оточення Цахеса і його відчуття значущості та величності.)

2. Індивідуальна робота
Завдання: знайти і зачитати епізод, який містить опис уведен​ня освіти; прокоментувати його.
Очікувана відповідь
Події казки відбуваються у вигаданому князівстві Керепес, де колись заходами князя Пафнутія Великого було запроваджено «освіту». Сплинули роки, а плоди «освіти» наочні: у місцевому університеті пояснюють природу за допомогою фізичних дослідів, роблять дивовижні відкриття на зразок: «темнота походить від не​стачі світла». Серед молоді поширене чинопочитания, прагнення зробити службову кар'єру та збагатитися.
Гофман висміює псевдопрограму освіти, де корисне змішане з безглуздим, важливе — з дурницею. Освітою керує колишній ла​кей, який спромігся стати міністром. Ось які новації в галузі осві​ти пропонує цей невіглас князеві: «Вирубати ліси, зробити річку судноплавною, розвести картоплю, покращити сільські школи, насадити акацій і тополь, навчити юнацтво співати на два голоси ранкові й вечірні молитви, прокласти шосейні дороги і привити ві​спу» . Автор включає в цей перелік те, що дійсно робилось у Прусії на межі століть. Гофман створив чудову пародію на так звану філо​софію здорового глузду і тверезих міркувань, яка визначала суть суспільного життя тогочасної Німеччини.
Запитання до класу
•   Чого автор досягає, використовуючи у творі іронію та гротеск? (Автор із сумом констатує непереборну владу реальності, яка поглинає романтичні мрії.)
З. Слово вчителя
— Як ви знаєте, казка має щасливий кінець. У реальному житті нами управляють Цахеси, і нікому вирвати ті три золоті волосинки. Лише деякі Балтазари розуміють реальний стан речей — та й то че​рез те, що особисто зазнали утисків. Щоправда, у казці з'являється добрий Проспер Альпанус, але в житті таких чаклунів немає, і Цін-нобери одружуються з прекрасними Кандідами, вони — при владі, доля ж ентузіастів — вигнання, приручення, а то й в'язниця. Гоф-ман висміює не стільки «пасинка природи» — маленького Цахеса, нікчемного і безпомічного обранця феї, скільки середовище, що сприяє процвітанню Ціннобера, суспільство, яке схильне бачити у виродку красеня, у бездарності талант, в абсолютній тупості муд​рість, у недолюдку «окрасу суспільства». Цахеси народжуються, Цахеси живуть і процвітають, ніби говорить Гофман своєю казкою, лише завдяки нікчемності, вульгарності середовища, що їх поро​дило. І вже не дивує те, що в такій країні знецінюються таланти, знання, моральні якості, навіть любов. Але сам автор, дуже точно показавши симптоми хвороби суспільства, не дає прямолінійних, раціональних пояснень її причин, а тим більше способів ЇЇ лікуван​ня. У «Крихітці Цахесі» зроблено декілька припущень про джерела виникнення Цінноберів. Це — влада грошей, людське божевілля, різні прояви чарівних сил. Кожне з них залишається недоведеною гіпотезою. Романтичне щастя за Гофманом — лише казка, фікція, поетична фантазія.
Завдяки особливостям своєї уяви Гофман умів писати про не​реальне так переконливо, що його фантазії здавались реальніши​ми за дійсність. Він був не байдужим спостерігачем, а дотепним іронічним критиком тих жалюгідних або відразливих явищ, з якими стикався щодня. Як справжній романтик, Гофман про​тиставляв ницому світу, бездуховному існуванню черні постать талановитого митця, який уособлював для нього ідеал чистої, безкорисливої творчої людини. Його проза напрочуд поетична, образний світ настільки багатий, барвистий, музичний, що він бере читача в полон, зачаровує, впливає на всі його почуття — зір, слух, дотик.

III. Рефлексія
1. Робота в групах. «Карусель»
Клас об'єднується в 5 груп.
Запитання для «Каруселі»
 1) Наскільки гуманним був подарунок феї Рожі Гожої?
2) Чи лише волосини затьмарили розум обивателям суспільства? Поясніть думку.

3) Чи міг би Балтазар перемогти Цахеса без допомоги чаклуна? Поясніть думку.

4) Чому наречена Балтазара Кандіда також не бачила справжньої сутності Цахеса?

5) Чи заслуговує Цахес на співчуття? Поясніть думку.

(«Карусель». Ця методика дає можливість за короткий проміжок часу провести опитування цілого класу та підбити підсумки вивчення теми.

Клас об'єднується в таку кількість груп, скільки запитань учитель планує дати для опрацювання (необхідно врахувати те, що більша кількість груп потребує більше часу).

Кожна група отримує аркуш із запитанням. Після обговорення в групі учні обирають «писаря», який занотовує відповідь групи (якщо думка одного із членів групи відрізняється від думки всієї групи, записується і вона). На цю роботу виділяється фіксований час (1-2 хв).

Аркуші із запитаннями почергово передаються в інші групи, кожна з яких перечитує запитання та відповіді на нього, формулює та записує свої доповнення (протягом того ж фіксованого часу). Необхідно, щоб кожен аркуш побував у всіх групах.

Коли аркуш повертається до групи, яка давала відповідь першою, вона знову зачитує запитання і всі варіанти відповідей, які підсумовуються, і формулюється остаточна чітка і стисла відповідь.

По завершенню роботи всі запитання та остаточні відповіді зачитують вголос.)
2. «Мікрофон»   
Однією фразою учні по черзі підбивають підсумок уроку.

V. Домашнє завдання

Підготуватись до написання твору «Над якими проблемами життя спонукала мене задуматись повість-казка "Крихітка Цахес"», склавши тезисний план.















9 клас
ТЕМА: Урок розвитку мовлення. Протистояння митця Балтазара та філістера Цахеса

МЕТА: розвивати усне та писемне зв'язне мовлення, творчі здібності; виховувати прагнення володіти художнім словом; розвивати критичне мислення і толерантне ставлення до думок інших. 
ОБЛАДНАННЯ: шкала для проведення «Кутків».

ТИП УРОКУ: розвиток зв'язного мовлення; комбінований.

ХІД  УРОКУ

I. Актуалізація опорних знань

Перевірка домашнього завдання

Ознайомлення із тезисними планами до твору «Над якими проблемами життя спонукала мене задуматись повість-казка "Крихітка Цахес"», підготовленими вдома.

II. Мотивація навчальної діяльності

У ч и т е л ь
Усі ви, звісно, звернули увагу на те, наскільки несправедливим було «панування» такої істоти, як Цахес. З одного боку, зрозумілим є бажання феї Рожі Гожої допомогти нещасному. Але вона не заглянула в його душу і не подумала про наслідки. Постає запитання: чому ж ті, хто розгледів його сутність, нічого не робили для того, щоб ця сутність стала якнайшвидше видимою для інших?

III. Робота над темою уроку

1. «Кутки»

Запитання для опрацювання 
•  Чи міг Балтазар раніше розвінчати Цахеса?

( «Кутки». Цей вид роботи спрямований на формування вмінь прислухатися до того, що говорять інші, формувати власну точку зору та відстоювати її в словесній полеміці.

Спочатку вчитель формулює запитання до класу.

Учні в зошитах креслять і заповнюють таблицю. Вони повинні підібрати по три виважені аргументи для позитивної та негативної відповідей.
	Так
	Ні

	1. 
2. 
3.
	1. 
2. 
3.


Робота продовжується біля дошки, на якій заздалегідь учитель накреслив шкалу.
Так                                                                        Ні
-І—І—І—І—І—І—І—І—І—І—І—І—І—І—І—І—І—І—І-
9    8   7    6   5   4    3   2    1   0   1   2    3    4   5   6   7    8   9
Кожен учень робить позначку, яка відповідає його особистій пози​ції, оцінюваної певною кількістю балів. На основі заповненої шкали учні об'єднуються в три групи: 1 — «Так», кількість балів 4 -9; 2 — «Ні», кількість балів 4 -9; 3 — кількість балів від «Так» 3 до «Ні» 3.
Створені групи обговорюють підібрані кожним її членом аргу​менти та виробляють спільну позицію для ведення дискусії. Група обирає речника, який висловлює думки членів групи.
Свої позиції групи представляють по черзі. Групи також дають відповіді на запитання членів інших груп і висувають свої контр​аргументи.
Кожен учень має право зі своєї групи перейти до іншої, пояс​нивши, який саме аргумент переконав його змінити думку.
IV. Рефлексія
Написання есе («вільне письмо») «Потворство приховане та видиме»
V. Домашнє завдання
Прочитати твір Е. Гофмана «Золотий горнець».














9 клас

ТЕМА: Урок позакласного читання. Е. Гофман. «Золотий гор​нець»
МЕТА: поглибити знання про творчість Гофмана; ознайомити учнів з твором Е. Гофмана «Золотий горнець»; вихо​вувати інтерес до літератури та мистецтва. 
ОБЛАДНАННЯ: схема.
ТИП УРОКУ: додаткове читання з елементами аналізу епічного твору.
Художник — не професія,
         художник — спосіб життя.
                                                                                                                                                              Е. Гофман

ХІД  УРОКУ
I. Мотивація навчальної діяльності
У ч и т е л ь 

Два паралельні світи можуть перехрещуватися, мо​жуть існувати паралельно, але завжди існує трагічне, хоча й іро​нічно осмислене протиріччя між світом таланту і фантазії та світом бездуховності й обмеженості. Гофмана не зрозуміли сучасники, але вже через декілька десятирічь після його смерті письменника по​чали вважати пророком. Едгар По, Оноре де Бальзак, Федір Достоєвський, Олександр Блок, Франц Кафка та багато інших вважали Гофмана своїм учителем. У першій книзі «Фантазії в манері Кал-ло. Листи з щоденника мандруючого ентузіаста» Е. Гофман ствер​джує: художник — не професія, художник — спосіб життя. Таким є Ансельм із новели «Золотий горнець» (1814). Уже ця рання нове​ла демонструє основні особливості творчості Гофмана: зображуючи матеріальний світ, він майстерно передає колорит через естетичну деталь (дія відбувається в Дрездені, місто легко впізнати), реально відображає життя німецького бюрґерства (мрії Вероніки є типови​ми мріями духовно обмеженої особистості жіночої статі). «Золотий горнець» так само, як і «Крихітка Цахес», приголомшує своєю чу​дернацькою фантастикою. Але чим неймовірнішою є пригода, тим стає більш очевидним — усе це є плодом нестримної вигадки пи​сьменника, усе це є казкою. Сьогодні ми про казку й поговоримо.
II. Робота над темою уроку
Колективне складання схеми сюжетної лінії твору
Цитатний коментар до схеми
Пригода біля Чорної брами, «...один молодик ...з поквапу потра​пив просто в кошик з яблуками та пиріжками старезної гидезної пе​рекупки... На вереск старої всі кумасі покинули свої столики з пиріж​ками та горілкою, оточили юнака і ну шпетити його на всі заставки, а він, запалавши з сорому й збентеження, спромігся лише подати їй свого маленького, не дуже повного гаманця, якого стара пожадливо видерла йому з рук і вмить сховала... Хрипкий, пронизливий голос старої був такий страшний, що всі мимохідні здивовано зупинялись, і сміхи, які при початку залунали були, вмить стихли...»
Прокляття старої відьми. «А, тікаєш, чортів сину, скоро в пляшці згорбиш спину!» (Тут і далі переклад С. Сакидона)
Роздуми під бузиною. «Таки й правда — народився я собі на горе та біду!..»
Три змійки. Почуття кохання. «...Анзельм побачив, що одна змійка простягла голівку до нього. Немов електричний струм про​низав його наскрізь, він весь затремтів, глянув застиглим поглядом угору й побачив двійко чудових синіх очей, що з невимовною тугою дивилися на нього, і невідоме досі почуття небесної втіхи й найглиб​шого болю немовби пронизало йому груди. І поки він, повний гаря​чої жаги, дивився в ті чудові очі, солодкі акорди кришталевих дзві​ночків забриніли ще дужче, іскристі смарагди посипалися на ньо​го, оповили його золотим плетивом, вилискуючи тисячами іскор, граючись миготливим золотом барв... І що більше поринав Анзельм у погляд чудесних очей, то гарячіша ставала його туга, палкіша жага. І раптом все зарухалось, заворушилось, немовби прокинулось до радісного життя. Квіти пахтіли навколо нього, і їхній дух линув, ніби чудовий спів тисячі флейт, а відгомін того співу золоті вечірні хмарки, що летіли мимо, несли з собою в далекі краї...»
Уранішнє піднесення та ще одна зустріч із відьмою. «Все йшло якнайкраще. Здавалось, його вела щаслива зірка, краватка сиділа добре, ніде ніщо не розпоролося, жодна петелька на чорних шовко​вих панчохах не порвалась, вичищений капелюх ні разу не впав у пи​люку... він хотів узятися за... молоток, як раптом металеве обличчя засвітилось гидким синім світлом і розтягнулось у мерзенну посміш​ку. Ах! Та це ж обличчя перекупки з-під Чорної брами! Гострі зуби за​клацали в роззявленім писку, і звідтіль зарипіло, захрипіло: "Дурр-ню! Дуррню! Дуррню! Стривай, стривай! Чому тікаєш? Дуррню!.."»
Натхнення від кохання. «...Студент Анзельм уже кілька днів працював у архіваріуса Ліндгорста, і ті години праці були для нього найщасливіші в житті, бо тут, завжди вчуваючи любі звуки, втішні слова Серпентинині, а часом навіть тихий і ніжний, як весняний легіт, дотик її подиху, він проймався ніколи не знаним почуттям утіхи, що сягала іноді до найвищого блаженства. Всі злидні, всі дрібні турботи його мізерного існування вилетіли з серця і голови, і в новому житті, що зійшло для нього в сонячному сяйві, Анзельм збагнув усі чуда вищого світу, які передше сповняли його подивом та острахом... Він прислухався до кожного її слова, що відлунювало в найпотаємніших глибинах його душі і, немов яскравий промінь, запалювало в ньому небесну втіху...»
Розповідь Серпентини. «...Бережися старої, коханий Анзельме, вона твій ворог, бо твоя по-дитячому чиста душа вже багато зне​шкодила її злих чаклунств. Будь вірний, вірний мені, і ти скоро прийдеш до мети...»
Відчуття скляної сулії, «...пожалій, ласкавий чптши.пп дента Анзельма, який спізнав ці невимовні муки у спої й склиш и 11<>|> мі; але він почував, що й смерть не могла б звільнити його, Ги І ч и І не прокинувся він із непритомності, в яку запав через надмірні му І, и свої... Він не міг ворухнутися, його думки билися об скло, пришлом шували неприємними звуками, і замість виразних слів, якими ріпі І ше промовляла його душа, чув лише глухе гудіння безумства...»
Ще одна сутичка із відьмою; відмова від одруження із Вероні​кою. « ...вдивляючись пильніше, він бачив, як усе виразніше з нього виступали огидні риси зморщеного обличчя старої жінки, а раптом біля полиці стала перекупка з-під Чорної брами... "...Ти моїм синоч​кам розтоптав обличчя, а мені обпік носа, проте я на тебе не маю зла... Бо ти раніше був порядний хлопець і моя донька тебе любить. Але з сулії не вилізеш, поки я тобі не допоможу..." — "...Лише твої пекельні чари призвели мене до злочину, який я мушу тепер відпо​кутувати... Я не хочу бути радцею, наколи й не гляну на Вероніку, яка через тебе зваблює мене лише на лихо. А не стане Зелена змійка моєю, то я загину з туги й болю. Геть, геть, паскудна поторочо!"»
Поєдинок добра і зла. «...Стара, сповнена люті й відчаю, кинула горнець назад себе, скочила до архіваріуса і, розчепіривши закар-лючені пальці, хотіла вчепитися в нього пазурами, але архіваріус швидко зірвав свій шлафрок і жбурнув його на стару. Тоді заши​піло, забризкало, затріщало блакитне полум'я із пергаментових аркушів, стара заметушилась, виючи з болю... кіт і папуга в лютій борні, пирхаючи й ревучи, метались по кімнаті. Нарешті папуга повалив кота дужими крильми на землю і, міцно тримаючи його, запустив у нього пазури, аж той у смертельних корчах страшен​но завив і застогнав, видовбав йому гострим дзьобом палаючі очі, й з них бризнула вогненна піна. Густий чад здійнявся звідтіль, де стара впала на землю під шлафроком...»

Перемога, «...коли студент Анзельм, дуже зрадівши з поразки паскудної перекупки, яка його штовхала до загибелі, глянув на ар​хіваріуса, то знову побачив високу, величну постать князя духів, що дивився на нього з невимовною приємністю та гідністю. "Ан​зельме,— промовив князь духів,— не ти, а ворожі стихії, що по-руїнницькому намагалися вдертися в твою душу й відірвати тебе від самого себе, винні в твоїй зневірі. Ти не зрадив своєї мети, будь вільний і щасливий". Блискавка пронизала все єство Анзельмове, чудесна музика кришталевих дзвіночків залунала дужче й могут​ніше, ніж будь-коли, його фібри й нерви затремтіли, але дедалі го​лосніше лунали акорди по кімнаті; скло, що ув'язнило Анзельма, розприснулось, і він упав в обійми коханої, милої Серпентини».
Пригода біля Чорної брами 









    Прокляття старої відьми
Роздуми під бузиною








    Три змійки. Почуття кохання 
Уранішнє піднесення та ще одна зустріч із відьмою 








    Натхнення від кохання 
Розповідь Серпентини:








   Відчуття скляної сулії 

Наступна сутичка із відьмою; 
відмова одружитися із Веронікою 
     Поєдинок добра і зла
Перемога
III. Рефлексія
1. Підсумкова бесіда
•   Чому міщани висміювали Анзельма?
•   Яка подія дала початок дивним пригодам героя?
•   Які кумедні випадки вам запам'яталися?
•   Про що розповіла Анзельму Серпентина?

•   Чому Анзельмові було погано у своїй скляній сулії, а його това​ришам — зручно і добре?
•   Що символізує в казці сулія?
•   Як співвідноситься фантастичне і реальне в казці?
•   Чи можливе подібне поєднання в нашому житті?
•   Чи схожий головний герой казки «Золотий горнець» Анзельм на Балтазара? Чим? (Балтазар є поетом у душі: він не лише складає вірші, але й відчуває свою єдність з природою, він має дар прозорливця.)
2.Інтерв'ю в автора
— Уявіть, що у вас з'явилась можливість взяти інтерв'ю в Гоф​мана. Про що б ви у нього запитали? Чому у вас виникли такі за​питання?
(Відповіді учнів.)
IV. Домашнє завдання
До наступного уроку додаткового читання «Мазепа у творах світової літератури» прочитати твори В. Гюго «Мазепа», О. Пуш​кіна «Полтава», В. Сосюри «Мазепа», Ю. Словацького «Мазепа» в групах (об'єднуються учні довільно); підготувати повідомлення про історію створення твору, його жанрову своєрідність, сюжет і художні особливості та стислу характеристику образу Мазепи.
